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EDITORIAL

Una responsabilidad compartida

“Yo necesito un relampago de fulgor persistente”
Pablo Neruda.

Nuestra revista se hace presente entre tanto vivimos tiempos de pandemia total no
solo de salud, también social, econémica, politica, ecoldgica, humana. El arte y la educacion
por el arte se alzan contra ella y a favor de la vida, del valor de una existencia mas justa
compartida entre todos y todas y eso lo muestra nuestra actual entrega desde el &mbito de la
imaginacién y la basqueda creativa, desde las fronteras borrosas de los saberes, el impetu
formativo de su expansion y el reconocimiento permanente de la sensibilidad y el afecto en
la cultura humana a lo largo de su existencia.

Cada una de las secciones que integran este nimero son el resultado de una
responsabilidad compartida: la de cada uno de sus autores con sus contextos y la de su
mejoramiento. En la seccién Raices el profesor cubano Rojas Bez con su articulo
“Formacion humana y educacion para y mediante el arte” hace un recorrido reflexivo sobre
el doble tributo que se deben el arte y la educacion y como ello queda encarnado a lo largo
de la historia por distintos pensadores y las fallas o quiebres de su sustantiva relacion en la
realidad educativa. Todo esto ejemplificado desde la larga experiencia docente de su autor.
Puede asi el docente o el estudioso hallar, en este articulo, puntuales referentes bibliograficos
y el pensamiento de autores cimeros de la cultura humana, a la par que seguir la trayectoria
conceptual en la que se ha cimentado el devenir entrelazado del arte y la educacion hasta
nuestros dias y qué errores se levantan de una superficial articulacion entre ambas.

Este doble sendero de formacién artistica y humana de la seccidén Raices halla su
complemento en Caminos, entre otros, con el articulo “Interrogar a las preguntas sobre la
danza. Un ejercicio de re-estetizacion” de la esteta cubana Mayra Sanchez, donde la autora
propone, a partir de un ejercicio conceptual en un aula de posgrado con especialistas del
circuito danzario, la urgencia de pensar la danza desde un episteme que rescata la unidad
entrafiable de la mente y el cuerpo y lo sensible “como el locus de la experiencia vital”, con
la invitacion final de “seguir pensando la danza desde sus corporalidades abiertas” y de aqui
un modo renovado de pensar la educacion por el arte desde los espacios danzarios.

También de Caminos, el maestro uruguayo Gustavo Pefia y Lillo con su “Ludologia
diddctica: diseiio de sonido para cortometraje basado en juego de mesa”, experiencia
investigativa aulica en un contexto motivante y personalizado de aprendizaje, donde “la
vivencia ludica” impulsa la realizacion de un proyecto de disefio de sonido para un corto
asentado en la motivacion que induce el juego. Ambos articulos desde sus singularidades
tematicas son muestra de la valia de repensar los contextos educativos desde profundas
motivaciones estéticas internas de sus participantes.



En justa complementacién en la seccidén Investigacion/Creacion, los maestros
brasilefios Isac dos Santos Pereira y Ana Mae Barbosa, desde el binomio educador —
educando en esta misma seccion de testimonios indagatorios, nos brindan su “A presenca
perpetuada dos 45 minutos; dever de memoria/fotografia ao analisar e reavaliar a pratica do
arte/educador em escolas publicas”. En este complementa y arguye sobre el valor inexcusable
de la memoria, pues como ellos mismos citan en su trabajo “es necesario colocar la palabra
Memoria en el corazon de la vida” (Morin, 2015) y de esta rescatada y salvada a través de la
fotografia, argumentada como herramienta indagatoria y a la par creativa del suceder
educativo: el accionar revisitado de educadores y educandos en sus ambitos imaginales
artisticos de su constrefiido tiempo de clase de 45 minutos, y tales imagenes acopiadas como
fuente inagotable de reflexion y cambio.

La entrevista que realizasen hace afios Luciano de Melo Dias y Nélia Lucia Fonseca
de Brasil a la notable educadora de nuestra América Ana Mae Barbosa, titulada “Cinema,
Museu e o campo expandido da Arte”, no ha perdido un apice de vigencia con el tiempo
transcurrido. Tanto la agudeza y oportunidad de las preguntas como la profundidad y
actualidad de las respuestas hacen de la entrevista un suceso de hoy dia. La mirada hacia el
cine y los museos desde una dimension enfaticamente comunicativa, la insistencia en un
ambito imaginal cercano a los nifios y jovenes, el énfasis en el acrecentamiento de la
capacidad lectora de imagenes de nifios y jévenes, no constrefiida a un concepto reduccionista
y pasatista del arte, sino al arte como espacio simbolico expandido y, por ultimo, con idéntico
sesgo desacralizador, su entendimiento personal de la investigacion desde una cartografia de
busqueda y orientacion abierta, donde los alumnos participan junto a Ana Mae de esa
aventura sensible del conocimiento y la creacidon en la investigacion, que desconoce limites
disciplinarios y a prioris.

El articulo “Raizes identitarias: memorias de si” desde la mirada vivida de la
autobiografia y la narracion de las brasilefias Rayellen Carolina Alves Higino y Maria
Betania e Silva, donde confluyen la sensibilidad de la artista y la educadora, resulta
doblemente gratificante, tanto desde la dimension de la investigacion cualitativa para las artes
y la educacion como para el rescate y la defensa de la identidad de lo propio, reconocido en
algo tan personal e intransferible como el cabello ensortijado de la raza negray el conflicitivo
proceso personal de su aceptacion liberadora y su potencialidad emancipatoria. Ambas
autoras exponen el decurso vivido de la memoria personal que culmina en el puente natural
que proponen debe establecerse, entre obras visuales que emplean el cabello afro como
dispositivo de creacion y acciones de educacion por el arte, un reto ineludible para nuestras
escuelas.

En la seccion Tendencias la brasilefia Rita de Cassia Cabral Rodrigues de Franca con
su articulo “Formacédo, Ensino/Aprendizagem: reflexdes sobre estagio em Arte na UFPA”,
nos precisa como concebir la formacion profesional de un educador del arte en su etapa de
pasantia, desde un conjunto de autores que sirven a la educadora para sustentar una formacion
practica de la docencia de las artes presidida, entre otras, por un conocimiento compartido
desde una reflexion critica, con el reconocimiento de la naturaleza indisociable de la teoriay
la préactica, con la comprension del componente objetivo/subjetivo del trabajo docente con
las artes, y todo ello sustentado en el valor que aporta el Abordaje Triangular en la ensefianza.

En Universo lector resefiamos un titulo: “Artropologia: Un acercamiento entre dos
disciplinas”, altamente provechoso para los educadores, los artistas y los estudiosos de las
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artes y las ciencias sociales, en general, pues aporta a un amplio diapason de profesionales
por su concepcidn transdisciplinar, insubordinada, y porosa de las relaciones entre arte y
antropologia. Sus coordinadores el artista y educador mexicano José Miguel Gonzélez
Casanova y la investigadora y artista canadiense Genevieve Saumier, reunen en un
voluminoso e ilustrativo texto el desemperio creativo y reflexivo de lo que surgio inicialmente
en el ambito docente de la antropologia y el arte y se expandio freireanamente hacia mas de
60 autores. Un texto que resulta también editorialmente una obra de creacion colectiva
cuestionadora y expansiva: una invitacién a continuarla.

En didlogo con el libro resefiado, la artista colombiana Jimena Hernandez Zapata
expone en misiva reveladora a nuestra revista, su manera de pensar y hacer arte desde la
relacion y el encuentro. Un testimonio vivo de “artropologia” y, a la par, una propuesta
extendida de educacién por el arte.

Por ultimo, en estos tiempos aciagos, un voto de responsabilidad compartida de la
revista para con sus lectores: trabajar para que el arte en la educacion sea “como un relampago
de fulgor persistente” en la realidad de la América nuestra.

Ramon Cabrera Salort
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EDITORIAL

Uma responsabilidade compartilhada

“Yo necesito un relampago de fulgor persistente”
Pablo Neruda.

Nossa revista se faz presente enquanto vivemos tempos de pandemia total, ndo
somente de satde, mas também social, econdmica, politica, ecoldgica, humana. A arte e a
educacdo pela arte se levantam contra ela e a favor da vida, do valor de uma existéncia mais
justa compartilhada entre todos e todas. 1sso mostra nossa atual entrega desde o &mbito da
imaginacao e a busca criativa, as fronteiras borradas dos saberes, o impeto formativo de sua
expanséo e o reconhecimento permanente da sensibilidade do afeto na cultura humana ao
longo de sua existéncia.

Cada uma das secGes que integram este numero, sdo resultado de uma
responsabilidade compartilhada: a de cada um de seus autores com seus contextos e a de seu
aperfeicoamento. Na secdo Raizes, o professor cubano Rojas Bez, com seu artigo “Formacion
humana y educacion para y mediante el arte”, faz um passeio reflexivo sobre o duplo tributo
que se devem a arte e a educagdo, e como isso é incorporado ao longo da histdria por
diferentes pensadores e as falhas ou rupturas de sua substantiva relacdo ha realidade
educativa. Tudo isso exemplificado pela larga experiéncia docente de seu autor. Pode assim
0 docente ou o estudioso encontrar neste artigo referentes bibliograficos pontuais e o
pensamento dos principais autores da cultura humana, além de seguir a trajetoria conceitual
na qual se tem baseado o devir entrelagado de arte e da educacdo até nossos dias e que erros
surgem de uma articulagéo superficial entre ambas.

Este caminho duplo de formacdo artistica e humana da secdo Raizes tem seu
complemento em Caminhos, entre outros, com o artigo “Interrogar a las preguntas sobre la
danza. Un ejercicio de re-estetizacion”, da esteta cubana Mayra Sanchez, onde a autora
propde, a partir de um exercicio conceitual em uma aula de pés-graduacdo com especialistas
do circuito de danga, a urgéncia de pensar a danca desde um episteme que resgata a unidade
cativante da mente, do corpo e do sensivel “como el locus de la experiencia vital”. Faz o
convite final de “seguir pensando la danza desde sus corporalidades abiertas” e disto um
modo renovado de pensar a educacao pela arte desde os espacos da danca.

Também em Caminhos, o professor uruguaio Gustavo Pefia y Lillo, com sua
“Ludologia didactica: disefio de sonido para cortometraje basado en juego de mesa”,
experiéncia investigativa real em um contexto motivante e personalizado de aprendizagem,
onde “la vivencia ludica” impulsiona a realizacao de um projeto de desenho de som para um
design de som para um curta-metragem baseado em motiv¢ao que iduz ao jogo. Ambos 0s
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artigos, desde suas singularidades tematicas, sdo mostra de que vale repensar 0s contextos
educativos desde profundas motivacdes estéticas internas de seus participantes.

Em complementacdo, na secao Investigacédo/Criacao, os professores Isac dos Santos
Pereira e Ana Mae Barbosa, a partir do bindmio educador — educando, nesta secdo de
testemunhos investigativos, nos brindam com “A presenga perpetuada dos 45 minutos: dever
de memoria/fotografia ao analisar e reavaliar a pratica do arte/educador em escolas publicas”.
Nele se complementa e argumenta sobre o valor indiscutivel da memdria, pois, como eles
mesmos citam em seu trabalho, “é necessario coloca-la [a palavra memoria] no coracdo da
vida” (Morin, 2015). Esta deve ser resgatada e salva por meio da fotografia, argumentada
como ferramenta indagatoria, e estar ao lado criativo do acontecimento educativo: a atuacgao
revisitada de educadores e educandos em seus ambitos imaginarios artisticos de seu estreito
tempo de aula de 45 minutos. Tais imagens coletadas séo fonte inesgotavel de reflexdo e de
mudanca.

A entrevista que realizaram ha alguns anos Luciano de Melo Dias y Nélia Ldcia
Fonseca, do Brasil, com a notavel educadora da nossa América Ana Mae Barbosa, intitulada
“Cinema, Museu e o campo expandido da Arte”, ndo perdeu o apice de vigéncia pelo tempo
transcorrido. Tanto a agudeza e oportunidade das perguntas como a profundidade e
atualidade das respostas fazem da entrevista um sucesso de hoje em dia. O olhar ao cinema
e aos museus desde uma dimensdo enfaticamente comunicativa, a insisténcia em um ambito
imaginario acerca das criancas e jovens, a énfase no acréscimo da capacidade de leitura de
imagens de criancas e jovens, ndo restrita a um conceito reducionista e ultrapassado de arte,
mas a arte como um espagco simbolico expandido e, por udltimo, com idéntico viés
dessacralizador, seu entendimento pessoal da pesquisa desde uma cartografia de busca e
orientacdo aberta, onde os alunos participam junto a Ana Mae dessa aventura sensivel de
conhecimento na pesquisa, que desconhece limites disciplinarios e a priori.

O artigo “Raizes identitarias: memorias de si”’, desde o olhar vivido da autobiografia
e da narragdo das brasileiras Rayellen Carolina Alves Higino e Maria Betania e Silva, onde
confluem a sensibilidade da artista e da educadora, resulta duplamente gratificante, tanto
desde a dimenséo da investigacdo qualitativa para as artes e a educagdo, como para o resgate
e a defesa da identidade prépria, reconhecida em algo tdo pessoal e intransferivel como o
cabelo encaracolado da raga negra e o processo conflitante pessoal de sua aceitacdo
liberadora e sua potencialidade emancipatdria. Ambas as autoras expdem o curso vivido da
memoria pessoal, que culmina na ponte natural que deve se estabelecer entre obras visuais
gue empregam o cabelo afro como dispositivo de criacdo e acdes de educacdo pela arte, um
desafio inevitavel para nossas escolas.

Na secdo Tendéncias, a brasileira Rita de Cassia Cabral Rodrigues de Franca, com
seu artigo “Formacdo, Ensino/Aprendizagem: reflexdes sobre estagio em Arte na UFPA”,
nos apresenta como conceber a formacao profissional de um educador em arte em sua etapa
de conceber a formacdo profissional de um educador de arte em sua etapa de estégio.
Apresenta um conjunto de autores que servem para a educadora sustentar uma formacéo
pratica da docéncia das artes presidida, entre outras, por um conhecimento compartilhado por
uma reflexdo critica, com o reconhecimento da natureza indissociavel de teoria e pratica, com
a compreensdao do componente objetivo/subjetivo do trabalho docente com as artes, e tudo
sustentado no valor que aporta a Abordagem Triangular no ensino da Arte.
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Em Universo leitor fizemos a resenha de um titulo: “Artropologia: Un acercamiento
entre dos disciplinas”, altamente proveitoso para os educadores, os artistas e os estudiosos
das artes e das ciéncias sociais, em geral, pois aporta a um amplo diapasdo de profissionais
por sua concepgdo transdisciplinar, insubordinada e porosa das relagfes entre arte e
antropologia. Seus coordenadores, o artista e educador mexicano José Miguel Gonzéalez
Casanova e a pesquisadora e artista canadense Geneviéve Saumier, reunem, em um volumoso
e ilustrativo texto, o desempenho criativo e reflexivo do que surgiu inicialmente no ambito
docente da antropologia e da arte, e se expandiu freireanamente a mais de 60 autores. Um
texto que resulta também editorialmente em uma obra de criagdo coletiva questionadora e
expansiva: um convite a continua-la.

Em dialogo com o livro resenhado, a artista colombiana Jimena Hernandez Zapata
exple, em carta reveladora a nossa revista, sua maneira de pensar e fazer arte a partir da
relacdo e do encontro. Um testemunho vivo de “artropologia” e, ao par, uma proposta
estendida de educacéo pela arte.

Por ultimo, nestes tempos sombrios, un voto de responsabilidade compartilhada da
revista para com seus leitores: trabalhar para que a arte na educacdo seja “como um
relampago de fulgor persistente” na realidade da nossa América.

Ramon Cabrera Salort.
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paray mediante el arte

José Rojas Bez. Cuba.

RESUMEN

En este ensayo se reflexiona sobre practicas comunes, posibles errores y conceptos necesarios
relacionados con la doble direccién entre arte y educacion: el para y el por (mediante). Se
resaltan insuficiencias y necesidades en sus practicas, asi como la conveniencia de asegurar
la realizacion de la doble direccion. Se refieren experiencias e ideas fundamentales sobre la
correlacion para y por el arte, y se resaltan algunas ideas fundamentales sobre la formacion
artistica y humana asentadas por distintos pensadores en diversos momentos historicos.

Palabras claves: Educacion, arte, formacion humana.

RESUMO

Neste ensaio faz-se reflexdo sobre praticas comuns, possiveis erros e conceitos necessarios
relacionados com a dupla direcdo entre arte e educacdo: o para e o pela (mediante). Sdo
ressaltadas insuficiéncias e necessidades em suas praticas, assim como a conveniéncia de
assegurar a realizacdo da dupla direcdo. Sdo apresentadas experiéncias e ideias fundamentais
sobre a correlagdo para e pela arte, e sdo ressaltadas algumas ideias fundamentais sobre a
formacdo artistica e humana produzidas por varios pensadores em diversos momentos
historicos.

Palavras chaves: Educacéo, arte, formacdo humana.

ABSTRACT

This essay reflects on common practices, possible errors and necessary concepts related to
the double direction between art and education: the for and the through. Insufficiencies and
needs are highlighted in their practices, as well as the convenience of ensuring the realiza-
tion of double direction. Experiences and fundamental ideas about the correlation between
for and through art are referred to, and some fundamental ideas about artistic and human
formation settled by several authors at different historical moments are highlighted.

Keywords: Education, art, human formation.
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Introduccion

A todas luces, hablar de educacion en general conlleva hablar de educacion
sentimental, ya sea entendiéndola como la templanza y moderacién de emociones y
sentimientos, para una plenitud madura y constructiva de los sentimientos en concordancia
con larazony el Bien (como lo ha entendido una linea de educadores o de practicas al efecto
desde Socrates, los estoicos y el corpus general de la paidea), o comprendiéndola como
educacién mediante el despliegue y el goce espiritual de los sentimientos en pos de una
existencia plena conjugada, por lo demas, con la naturaleza y los principios universales
(como lo han entendido o preferido mirar otra linea, con raices también antiguas pero
acentuada sobre todo desde el romanticismo de Rousseau y Schiller y el humanismo de
Goethe). Aunque, bien miradas y para cumplirse a plenitud, ambas comprensiones llegan a

implicarse entre si.

Desde mucho antes de que emergiese cualquier institucion u organizacion educativa
mas alla del seno del propio hogar o la estrecha comunidad; el hombre primitivo se vio
obligado a educar sentimentalmente a sus hijos, asi como a autoeducarse, algo muy
importante, al mismo tiempo que aprendia a sobrevivir recolectando y cazando, y luego
cosechando y navegando, y luego... enriqueciendo sus actividades, sus concepciones y sus

instituciones.

Puede conjeturarse —ademas de lo que han observado los historiadores, antropdlogos,
etn6logos, sociélogos y demas estudiosos de las esa comunidades aun, y ya casi no, existentes
que suelen llamarse “primitivas” pero a menudo ostentan conductas menos primitivas que
las nuestras— que todos los grupos humanos, desde los mas primitivos, desde la mas antigua
prehistoria, desenvolvieron un “entrenamiento” propio y de los hijos para la supervivencia

que lleva implicito una educacion de los sentimientos y emociones.

No puede existir ser humano sin sentimientos, ni colectivo alguno sin procesos
formativos de tales sentimientos, siguiendo uno u otro derrotero, desde el mas agudo

estoicismo hasta la mas roméantica valoracion suya.

Hablando ya de grupos humanos, civilizaciones y culturas tan conocidas que nos han

legado fehacientes testimonios al respecto; no hay por qué extrafiarse de que los primeros
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escritos importantes se asocien a la educacion de los sentimientos (y de la conducta personal
y social, que los implica), digase rituales, digase adivinatorios, digase francamente
educativos. Mas, sin preocuparnos excesivamente por sus génesis y los primeros, apelemos
a ejemplos tan antiguos, respetables y conocidos como las Instrucciones o Sabidurias
egipcias (Imhotep, Harjedef...), los Vedas y luego los Sastras (o Sutras), ese pensamiento de
Confucio tan magnificamente desarrollado en los Anales de la Primavera y el Otofio (Ch 'un
Ch’iu) y las Analectas (Lun Y0), asi como a las ensefianzas de Buda. Y, con respecto a Israel,
valgan las palabras de Nicolas Abbagnano y A. Visalberghi: “Los profetas fueron los
primeros grandes educadores del pueblo hebreo, cuya instruccion elemental se impartia desde
hacia tiempo en el seno de la familia: un profundo sentimiento religioso, que reunia y

sublimaba en si los efectos familiares y el patriotismo, [...]".

También a todas luces, nadie puede esperar que se hable de educacion mediante el
arte y educacion para el arte en tales fechas, a menos que piense, con excesiva extrapolacion,
en el aprendizaje de lecturas de aquellas imagenes rituales o, algo menos excesivo, en la
poética de sus escritos. Aungue, algo despues si se desarrollaria en Grecia una educacion
para la poéticay la retorica, junto a las practicas y apreciaciones para su quehacer escultorico,
arquitecténico y demés productos de su universo simbolico (como sabemos, con un

apreciable cimulo de disputas sobra validez de unos y otros).

Maés tarde, la Edad Media recogeria algunas de estas ensefianzas para afiadirle otros
principios y précticas, ya fuese en la linea agustiniana de respeto a los sentidos y lo sensible
0, contrariamente, la de los iconoclastas; aunque no fue hasta el Renacimiento cuando se
asentaron las bases definitivas y ya ciertos inicios de los modernos y actuales conceptos sobre

arte, educacion y sus instituciones.

De uno u otro modo, para sondear lineas y problemas actuales de la educacion integral
—donde sentimientos, valores y conductas personales y sociales muestran su importancia— vy,
sobre todo, de la educacion para 'y por mediacion del arte; valdria mejor concentrarnos en ese
pensamiento nacido ya luego de cierto devenir sociocultural e institucional que ha implicado
no solo una diversificacion y desarrollo de lo que Illamamos hoy dia propiamente arte sino

incluso su institucionalizacion relativamente autdnoma. Nos remitimos a unos tiempos en

! México, D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1992, p.16.
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que se agudiza la reflexion general sobre los sentimientos, lo estético (entendido de inicio
como el ambito general de sensaciones y percepciones), la poesia y las artes asi como, con

mucha frecuencia asociado a ello, la educacion y el comportamiento humano.

Sobre pilares fundamentales de las correlaciones entre

arte y educacion.

En sus Cartas sobre la educacion estética del hombre, publicadas en 1795, Frederic
Schiller reflexiona sobre la relacion de las artes y de lo estético con la formacién de valores
asociados al desarrollo de la libertad, la plenitud espiritual, la integridad sentimental y el goce
auténticos que cualifican a la condicion humana?:

Estas elevadas serenidad y libertad del espiritu, unidas a la fuerza y al vigor,

constituyen la disposicion en la que nos debe situar una verdadera obra artistica, y no
hay piedra de toque més segura para el verdadero valor estético.

[...]

¢Qué es el hombre antes que la belleza despierte en él los libres goces y de que la
forma tranquila suavice su vida salvaje? Eternamente uniforme en sus fines,
eternamente variable en sus juicios; egoista, sin ser él mismo; suelto, sin ser libre;
esclavo, sin servir a una regla. En esa época el mundo es para él solamente destino;
todavia no es objeto; todas las cosas solo existen para él en cuanto le procuran
existencia; lo que no le da ni le quita, no existe para él.

Otro gran maestro habia sido y sigue siéndolo Jean-Jacob Rousseau, el mentor del
Emilio (1762), “Padre de la Etnologia” —como le llamara Levi-Strauss® — con las propuesta
educativas (y de conducta) medulares del “ensefiar a vivir”, preparar al hombre para la vida,
“el otro es yo y yo soy los otros” o “yo soy el mas humilde de los otros”, en franco postulado
de la unidad entre los seres humanos y de estos con la naturaleza, del aprender a vivir una
vida plena y la necesaria relacion con los demas y con la naturaleza, cuyos ecos siguen

resonando hoy mas vigentes que nunca.

No solo Rousseau y Schiller, sino antes y después, desde las mas disimiles
perspectivas y tradiciones, se evidencio la necesidad de la continua formacion y desarrollo

de los valores humanos y, con ello, de la educacion en el ambito de la sentimentalidad, a la

2 Respectivamente, Cartas XXIl y XXIV. Véase: Schiller, F. Cartas sobre la educacidn estética del hombre.
Madrid: Aguilar, 1965; pp.123y 135.

3 Levi-Strauss, Claude. “Rousseau, padre de la etnologia”. Correos de la Unesco, Paris, Unesco, marzo 1963,
pp.10-15.
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que se vincula inevitablemente la estética —con las artes en un sitial privilegiado pero no
exclusivo de manifestacion— que incumbe a toda la cotidianidad, a la posibilidad de
experimentar lo bello, lo sublime, lo comico, en fin... lo estético en todas las actividades

humanas.

Lo ensefiaron, en nuestro ambito iberoamericano, los maestros Alfonso Reyes y
Samuel Ramos, como antes José Marti y luego José Enrique Rodo (quienes reconocieron en
la América del norte a insignes preconizadores, Emerson y su discipulo Thoreau); como
luego Miguel de Unamuno, el Rector de Salamanca y también, con distinta sentimentalidad,
Ortega y Gasset, preocupado por los problemas de la masificacion tanto como por la mision
de la universidad, cuyo cientifismo y racionalismo no quedaban nada ajeno, por el contrario,
a los valores vitales. Todos ellos coincidentes, y eran muy diversas sus perspectivas y
circunstancias, en la necesidad de las libertades personales, la investigacion generalizada sin
trabas ni derroteros prefijados, la salvaguarda de las sentimentalidades personales y el

desarrollo de los valores humanos como sustento de las personalidades.

¢Y dbnde se activan mas las sentimentalidades, las libertades individuales, la libre
investigacion y creatividad que en la experiencia estética y en su campo privilegiado, el

mundo del arte?

El filésofo aleman Ernest Jinger, habiendo previsto entre 1930 y 1934 (en dos obras
siempre controvertidas pero asimismo sugestivas, El trabajador y EI dolor) algunos hechos
y circunstancias alarmantes para la sociedad y la historia, e intranquilo ya por los desastres
de la masificacion y de la conversion de las personas en “tipo”, proponia la necesidad de
reafirmar los valores vitales, incluyendo la sentimentalidad y, acompafiandola, la ensefianza

generalizada, entendida en el real sentido de general, universal, sin trabas*:

[...] como una operacion quirurgica mediante la cual se le extirpa a la vida la zona de
la sentimentalidad; [...] De la zona de la sentimentalidad forma parte ante todo la
libertad individual, incluidas las posibilidades de movimiento que tal libertad ha
hecho madurar en las areas mas diversas. [...] pues la ofensiva contra la libertad
individual incluye en si necesariamente la ofensiva contra la ensefianza generalizada.
El punto en que eso se torna evidente es aquel en que nos vemos forzados a negar la
libertad de investigacion. [...] La investigacion libre esta de sobra en el mismo
instante en que tenemos claro qué cosas deben saberse y qué otras no deben saberse.

4 Jinger, Ernest: El dolor, Barcelona, Tusquets, 1995, pp. 40-42.
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Para precisiones y deslindes sobre lo estético, la

educacion por y la educacion para el arte

Hoy constatamos méas que nunca —a pesar de las frustraciones y desengafios de una
supuesta postmodernidad y un nietzschenismo trasnochado, mal entendido, no del bien
entendido— que la educacion contemporanea debe contemplar como objetivo esencial, en
cada etapa, la formacion de valores y, en general, de la personalidad y, claro, con ello, de la
sentimentalidad; procesos donde cuenta mucho la educacion artistica y estética, en una
dicotomia o bi-direccionalidad llegada al menos desde tiempos de la Paidea griega u otros
mas antiguos (como las escuelas sacerdotales y escribas del Egipto faradnico): la educacion

por el arte, en un sentido, y la educacion para el arte, en la otra direccion.

Tal dicotomia pudiera lucir simple cuestion de preposiciones, pero las preposiciones
no son gratuitas en la lengua; indican casos y, por ende, fines y medios. Las diferencias del
paray por se corresponden con direcciones complementarias y, a su vez, necesarias: las del
arte como medio para formar y las de la formacion para lograr el pleno disfrute, asuncion y

participacion en la actividad artistica.

A esta dicotomia se suma también una doble matizacion, “experiencia artistica—
experiencia estética”, con fundamentos en la Antigliedad, pero con raices mucho mas solidas
en la época de la llustracion; matices de importancia superlativa hoy, cuando disimiles
movimientos buscan diluir el arte o lo artistico en lo estético y hasta en el fluir de la vida;

hoy, cuando estamos obligados a hablar de una estética del trabajo, del actuar, ... del vivir.

Vale la pena rememorar esos postulados y tendencias sobre la condicion y la
formacién humanas en su relacion con la educacion estética, provenientes desde aquellos
tiempos en que Pitagoras y otros pensadores griegos ensalzaban la musica mientras Platon
condenaba, por engafiosas y corruptoras, a las artes imitativas (incluyendo a los poemas de
Homero junto a los pintores), aunque luego Aristoteles las justificaria bajo las premisas del
conocimiento y la catarsis; mas, en ellos, una tonalidad ancilar del arte, como mediacion
falsa o, por el contrario, eficaz, pero mediacién, para un fin social extra-estético que lo

somete y nunca con autonomia ni marcados valores autorreferenciales.
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Tuvieron que pasar generaciones y siglos, la época clasica griega, la experiencia
estoica y luego la epicurea para que se generalizase la aceptacion de un elemento importante
en la experiencia humana y consustancial al arte: el disfrute espiritual, la validez del placer
intelectual. Aungue ya apuntado en Pitagoras y su sublimado éxtasis en las armonias (sobre
todo las musicales de las esferas celestes, inaudibles por los oidos comunes), tuvimos que
esperar la poética horaciana y su consagracion del deleite —el placer dulce y suave— expuesta
en la Epistola Ad Pisones. Experiencia después de la cual a los venideros neoplaténicos, a
ese Plotino de la Enéada VI, sobre todo, le seria ya dificil negar la placentera y sensorial

contemplacion de las bellezas artisticas y naturales como escalon ascendente.

Otro breve acto de memoria trae ante nosotros el empecinamiento de la Edad Media
en la direccion mediadora, educacion por el arte, desde la monodia gregoriana y las Danzas
de la Muerte hasta los “milagros” y auto sacramentales, pasando por las aleccionadoras

pinturas romanicas y goticas.

Sin embargo, con el Renacimiento comenzaria a acentuarse la horaciana y en cierto
modo neoplatdnica direccion de disfrute autbnomo. Mucho mas pitagoricos, herméticos y
neoplatdnicos que platonicos, aristotélicos o escolésticos, muchos renacentistas comenzaron
a fundar e incluso a institucionalizar —a pesar del hélito del realismo aportado por el alza de
la burguesia—, desde las canciones galantes y las danzas de saldn hasta la pintura de caballete,
nuestras actuales concepciones sobre el arte y la belleza, incluyendo el placer y el disfrute

artistico como parte esencial de la vida: para el arte y la vida.

No se abandon6 —bien hicieron antes y hacemos ahora— la direccién de educacién
mediante el arte, se le sumd con vigor la otra direccién, la educacién para el arte, para dar

plenitud a la vida y a la experiencia sentimental humana.

No eran aun, sin embargo, los tiempos de la madurez kantiana. De ese Kant exponente
de la llustracién, pero también tan actual en muchos sentidos, preconizador de la concepcién
del arte como una finalidad sin fin y del juicio estético como expresion de elevada
espiritualidad y discernimiento. Tampoco los de Baumgarten tan preocupado por la

sensibilidad humana.

Vale la pena recordar la Enciclopedia de Diderot y D’Alembert, y su articulo que

define al hombre, no ya como ser simplemente racional ni como poseedor de un alma, sino
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como un ser integro que siente, reflexiona y piensa, obra y produce inmerso en una cultura
donde interactuan ciencia y literatura; y el Discurso preliminar que no deja de insistir en la
unidad entre la ciencia y las artes, sentando también los precedentes para los origenes de la

estética moderna.

Ya nos hemos referido al ideal educativo de Rousseau, tanto en el libro | de su Emilio
(“Vivir es el oficio que quiero ensefarle”) hasta las Ensofiaciones de un paseante solitario,
donde vivir es también pasearse y disfrutar la naturaleza, y las artes, con las facultades del
arte para ensefiar a vivir plenamente. Asimismo, a como la llustracién alemana radicaliz6
estos postulados, especialmente con Schiller y sus Cartas sobre la educacion estética del
hombre, quien insiste en los vinculos entre la politica (entendida como vivir ciudadano, vivir
culturalmente, como ser humano) y los significados existenciales de la estética (entendida en

su amplio sentido de sentimiento, emocion, experiencia existencial del vivir profundo).

Quedd subrayado el ideal iluminista de la necesidad de la cultura, y del arte como
elemento notable suyo, vinculante del hombre con la Naturaleza, los otros hombres y Dios;
y la experiencia estética como &mbito donde se unifican la libertad y la universalidad, en una
experiencia personal sin delegacion, donde cada cual experimenta personal y libremente su
vivir y vive su cultura personalmente. EI hombre posee y debe realizar dos libertades: la

moral y la estética.

Se fundamenta asimismo uno de los mayores problemas y preocupaciones de nuestro

tiempo, que halla inteligente eco en Eduardo Subirats®:

El signo de nuestra época es una escision entre el desarrollo tecnoldgico y sus
consecuencias sobre la organizacién material y espiritual de la existencia humana. La
cultura moderna se crece en siempre renovadas aventuras de expansion del poder
tecnologico en el universo. [...] El hombre tardo-moderno vive escindido entre la
pasion prometeicay el nihilismo de Sisifo, o bien comparte el desgarramiento interior
de Hércules, aquel héroe fundador de la cultura que ve culminados sus sacrificios y
aventuras en el alienado frenesi que le impele a asesinar a sus hijos.

Y de seguir los cauces de esta reflexion, no cabe duda de que atina Rafael Argullol

cuando, desde otra perspectiva inspirada en el humanismo de Goethe, retoma dicha

> Subirats, Eduardo: Los malos dias pasardn. Ponencia presentada en el simposio “La transformacion de la
conciencia moderna, realizada en Murcia en marzo de 1984, bajos los auspicios del Departamento de Filosofia
de la Universidad de Murcia y el Aula de Cultura de la Caja de Murcia. Véase: Jarauta, Francisco (Ed.). La
transformacion de la conciencia moderna. Murcia: Universidad de Murcia, 1991; pp 31-32.
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problemaética, en sus apuntes sobre la linea que va desde el Fausto de Goethe hasta el de
Thomas Mann, y su relacion con los conflictos entre totalidad y singularidad, posesion y
deseo, hombre y mundo, naturaleza y arte, sin que se olvide la escision misma de la

personalidad y espiritualidad del hombre moderno®:
[...] donde se revela esta compenetracion entre el hombre y el mundo. Para Goethe
no habra dudas: en el arte. [...] al arte se le reconoce ahora una funcion cohesionadora,
pues su ambito no siendo estrictamente el de lo singular y el de lo sensible—
contingente ni tampoco el de lo universal y el de lo ideal-abstracto es, al mismo
tiempo, participe de uno y de otro. Dicho de otro modo: el arte ejerce como un
mediador entre la pluralidad del mundo de los fenémenos y la unicidad del mundo de
las ideas. [...] A quien ha sorbido, en su gozo y en su dolor, la diversidad de la vida,
no se le puede negar el disfrute de la universalidad del ser. En cierto modo la dinamica
del arte se rige por este principio faustico de la accién. El arte se nutre de la diversidad

del mundo fenoménico para que se revele y sea reconocible la belleza suprema, la
unidad del ser.

Con Goethe se habia perfilado definitivamente el concepto de la Bildung, la
formacion general del hombre como expresion de la mas elevada educacion. Como
humanista, un fin siempre atendido sera la formacion intelectual, moral y estética del hombre
que, mirada con ojos de actualidad incorpora la multiplicidad de beneficios y funciones del
arte para forjar la plenitud humana: el arte enriquece el espiritu, incrementa la libertad, une
al hombre con la naturaleza, los demas hombres y la divinidad o lo trascendente, y
proporciona el placer dulce o angustiante, paro siempre tenso que transfigura lo sensible en

espiritual, y agudiza la mirada.
Ejemplos del por a expensas del para

Hace ya décadas, la proliferacion de las videocaseteras, con sus facilidades reproducir
filmes, incrementaron cada dia mas el uso del cine en la educacion; uso que a menudo fue

abuso y mal uso.

Con demasiada frecuencia se pretendid sustituir realidades con representaciones de
esas realidades; e incluso profesores de historia y de literatura que, lejos de incentivary exigir
la lectura de los correspondientes textos historicos y obras literarias, se conformaban con una

version filmica, mas atractiva para estudiantes poco dados a la lectura.

® Argullol, Rafael. Fausto y el arte: De Goethe a Thomas Mann. Ibidem, pp 147-148.
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En tales casos, los errores formativos no su hubiesen producido si hubiesen existido
conceptos hondos sobre el arte, sus funciones y propiedades. Mejor adn, si en un debido
interés y accionar —inexistentes en esos ejemplos— en pos de una formacion para el arte -y
no solo de la obra artistica como medio didactico— estuviesen sedimentadas ya las

particularidades de la apreciacion literaria y la cinematogréfica.

Resultaba también el craso desatino de un arte supuestamente ensefiado por otro arte,
con independencia de que si existen vinculos entre todas las artes. ¢Como aprender literatura,

poesia, sin leer (o al menos escuchar la lectura o declamacion de) las obras?

Sin duda, un buen profesor de historia puede auxiliarse del cine y de la novelistica
para realizar parangones u otras experiencias, y en esa medida razonable ensefiar por,
mediante el cine y la literatura, pero nunca de modo sustitutivo sino buscando motivaciones
y complementos para su disciplina. Tampoco cabe dudar que un buen profesor de literatura
puede valerse de filmes y otros recursos similares, pero queda siempre ineludiblemente
obligado a valerse y hacer valer las obras literarias propiamente dichas, o sea, facilitar la
formacion para la literatura, para ser capaces de disfrutar, apreciar, aprehender cabalmente

la literatura en sus textos.

Este ejemplo tan concreto o especifico de errores e insuficiencias dadas en un proceso
formativo, alerta sobre la necesidad de manejar conceptos precisos sobre el arte y lo estético,
de modo general, pero ademas sobre la existencia y necesaria atencion a una doble
direccionalidad en la formacion humana, por y para el arte, con sus caracteristicas y valores

particulares.

Conclusiones: Principios sobre formaciéon humana,

educacion y arte

Si se miran las funciones del arte, se evidencian sus lazos indisolubles con el
desarrollo de la sensibilidad, las motivaciones, las capacidades y la personalidad integra de

los seres humanos.

En la actividad artistica y en toda situacién estética vivenciada a plenitud como tal,
los seres humanos se ven compelidos, “tensados” a desplegar sus habilidades sensorio

motoras, desplegando la sensibilidad y emociones en necesaria integracion con las facultades
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reflexivas y, en general, racionales sin olvidar la creatividad; de modo superlativo en ciertos
movimientos artisticos que solicitan la participacion o colaboracién co—creadora, pero

también en los demas.

La funcion comunicativa del arte, inseparable de la creativa y de las demas, significa
un enriquecimiento del desarrollo social, al implicar el desarrollo de las habilidades y
capacidades de comunicacion, de los vinculos dialégicos con los demas seres humanos y el
vasto universo de temas, problemas y formas naturales y sociales. Pero también incumbe al
desarrollo del lenguaje y la imaginacién en sentido estricto adn en el disfrute o realizacion

solitaria de la obra.

Tras esta mirada, se sigue la plena conciencia de las posibilidades del arte para una
amplia y honda formacion humana —incluidos los procesos instructivos y educativos mas

institucionales— superadora de todo espiritu “bancario”, imitativo o llanamente normativo.

Bien conceptuado, el arte brinda una experiencia y un saber humano y universal
inalcanzable comunmente por otras vias. Proporciona conocimientos sobre nuestros mas
hondos procesos espirituales y sobre aspectos concretos del saber como la naturaleza, la
sociedad y la vida misma, incluyendo los lenguajes y recursos expresivos; sobre los méas
velados secretos del universo como sobre los fendbmenos mas cercanos y cotidianos: Todo,
siempre transmutado por la mirada artistica, de modo que el arte genuino siempre implica
una funcion educativa, muy distinta, contraria, dijimos, a la del didactismo y otras

manipulaciones.
Con palabras mas elegantes que las nuestras, Ernest Grassi reflexiona en Arte y mito:

En este aspecto también se revela la funcion pedagdgica del arte; sélo cuando el trato
con las obras de arte ha aguzado nuestra mirada podemos aprehender en los
fendmenos, acontecimientos y objetos, los significados validos para el hombre.

[.]

Asi todo arte extrae del caos una posibilidad especial de ordenacion para poder
dominarlo. Cada una de estas estructuraciones es capaz de mantener presa por un
tiempo limitado la mirada del observador, siempre profundizadora de nuevas
dimensiones e indagadora de nuevas posibilidades. Esta mirada capta esas multiples
formas surgidas de la nada, arrancadas de la nada, en su simple sucesion, no en su
posible simultaneidad.

7 Buenos Aires, Ed. Nueva Visién, SAIC, 1968, pp. 137 y 169, respectivamente.

2y



Esta agudizacion de la mirada pervive tan innegable que es, no solo admitida sino
insistencia dada por hondos investigadores y pensadores de las mas disimiles tendencias
filosoficas desde la fenomenologia hasta las filosofias cristianas y marxistas, incluyendo a
Husserl, Heidegger, Vigotski, Kagan, Merleau-Ponty, Gadamer, Morin, Lopez Quintas... El
arte constituye un reino develador de los secretos del hombre y del mundo; y bastaria solo

ello para reconocer su valor formativo.

Para mayor y mejor vislumbre, recuérdese también la funcién ludica del arte. El
hombre es homno ludens, juega (como los mamiferos y otros animales), y los impulsos

ludicos hallan campo de expresién e incluso sublimacion en el arte.

Toda obra de arte lleva implicito el juego, el libre juego de fantasias, reglas,
habilidades, procedimientos, ... la libertad, desenvolvimiento de habilidades e ingenio dentro
de la reglamentacion y la meta, y la libertad creadora también para transgredir las reglas y
canones estrechos, obsoletos, inoperantes, o mismo en su proceso creativo que en su

apreciacion y participacion consumidora.

Ello hace ver méas que las posibilidades la necesidad del arte para el ser humano,
individual y socialmente, asi como, por ende, de la educacién artistica en todo proceso
cabalmente formativos... pero nunca sélo como mediacién, como enseiar tal o mas cual

cosa, decir una u otra cosa por medicacion del arte.

El accionar solo mediante, el por aislado, puede facilitar el desarrollo de
conocimientos, habilidades, capacidades, cualidades y valores generales, asi como de
comunicacion y participacion social; pero, en contrapartida, siempre queda, por lo menos, en
la pobreza espiritual o incluso la mutilacion de las potencialidades del ser humano, entonces

ajeno a la experiencia plenamente estética.

Se hace necesaria también la otra direccion, la educacion para el arte; favorecer,
coadyuvar al desarrollo y las oportunidades de experimentar el arte y, en general, lo estético:
la valoracién, necesidad y disfrute propiamente estético. Con esta intensificacion de la
capacidad de crear, apreciar y participar socialmente; también el desarrollo de la plenitud

espiritual.

Si se exigiesen pocas palabras como ejemplos ilustrativos, pudiera decirse que los

filmes han de ser para aprender mucho mediante ellos, pero también para desarrollar y
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disfrutar las capacidades y la experiencia cinematograficas; asi como las novelas han de valer
para aprender mucho sobre muchisimos temas, pero también han de valer para desarrollar y

disfrutar las capacidades y experiencias literarias.

Si se demandasen pocas palabras para resumir ideas, pudiera decirse que toda relacion
superior entre arte y educacion implica los procesos del paray el por; que pueden ser validos
ciertos usos del mediante o el por siempre que no mutilen el para y que, ain cuando
predomine al por siempre conviene el para; y que, cuando se imponga el predominio del
para, la formacion para el arte o una de las artes (la formacion cinematografica, literaria,
plastica...), ello implica de por si siempre mediaciones para conocimientos y habilidades
desde la agudizacion de la mirada y los saberes, el desarrollo del sentimiento y la

personalidad, y el incremento de las capacidades de comunicacion y participacion social.
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Interrogar a las preguntas sobre la Danza. Un ejercicio de re-estetizacion. Revista CLEA N° 9. Primer semestre 2020

e
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=Y Interrogar alas preguntas sobre
la danza. Un ejercicio de re-
estetizacion.
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RESUMEN

El trabajo describe un ejercicio conceptual realizado en un aula de postgrado con especialistas
del circuito danzario en Cuba, desde la idea, retorica para algunos, de la necesidad de pensar
la danza. Partiendo de poner en cuestion e interrogar a las propias preguntas qué, como,
cuando y para qué danza, se transita por cuestiones filoséficas generales y sus implicaciones
en el lugar de la corporalidad danzaria; por la diatriba entre institucion y vida cotidiana, para
llegar a visiones pragmaticas que posicionan la necesidad de la re-estetizacion, como un
modo otro de pensar la educacion por el arte desde los espacios danzarios.

Palabras clave: Danza, pensar la danza, educacion por el arte, re-estetizacion

RESUMO

O trabalho descreve um exercicio conceitual realizado em sala de aula de p6s-graduagdo com
especialistas do circuito de danca em Cuba, a partir da idéia, retérica para alguns, da
necessidade de pensar a dangca. Comecgando por questionar e interrogar as proprias perguntas,
0 que, como, quando e para que danca, passamos por questdes filoséficas gerais e suas
implicacOes no lugar da corporalidade da danca; pela diatribe entre o a instituicdo e vida
cotidiana, para chegar a visdes pragmaticas que colocam a necessidade de uma reestetizacao,
como outra maneira de pensar a educacao através da arte a partir dos espacgos de danca.

Palavras-chave: Dancar, pensar, dancar, educacdo artistica, reestetizacdo

SUMMARY

The work describes a conceptual exercise carried out in a postgraduate classroom with
specialists from the dance circuit in Cuba, from the idea, rhetoric for some, of the need to
think about dance. Starting from questioning and interrogating the questions themselves,
what, how, when and for what dance, one goes through general philosophical questions and
their implications in the place of dance corporality; by the diatribe between institution and
daily life, to arrive at pragmatic visions that position the need for a re-aestheticization, as
another way of thinking about education through art from dance spaces.

Keywords: Dance, think dance, art education, re-aestheticization

27



Introduccion

“Dale a tu cuerpo alegria Macarena”
Cancién popular
Duo Los del Rio

La reciente realizacion del curso Lo estético en las coordenadas danzarias en la
Maestria en Estudios teoricos de la Danza resultd una especie de termometro acerca de las
preocupaciones, intereses y motivaciones de los estudiantes que cursan la tercera edicion de

la maestria en la Facultad de Arte Danzario de la Universidad de las Artes de Cuba, ISA.

La heterogeneidad del grupo —bailarines, profesores y coredgrafos de ballet, danza
contemporanea y folclérica, asi como criticos y especialistas, tanto cubanos como
extranjeros-, resultaria un atractivo especial para un encuentro donde el escenario de la danza
y sus multiples circuitos resultaria el indiscutible protagonista. Las presentes lineas pretenden

regresar a esta experiencia bajo los imperativos de la Educacion por el Arte.

Como espacio de reflexién tedrica, el curso debid acreditarse como un ejercicio de
pensamiento, situado en el ambito del movimiento escénico, la diversidad de entrenamientos
y la construccion de una corporalidad en disputa. Desde estas coordenadas, plantd batalla
esgrimiendo la idea, retérica para algunos, de la necesidad de pensar la danza. Mas que en
hacernos las interrogantes habituales sobre el hecho danzario —qué, cdmo, cuando y para qué
danza-, la propuesta consistia en poner en cuestion las propias preguntas, tratando de
construir, desde ellas, un conjunto de nuevas interrogantes y caminos reflexivos que
permitieran problematizar el ejercicio profesional y formativo objeto de analisis. En este
empefio, partimos de indagar por las condiciones de posibilidad de preguntar por la Danza.

Desarrollo

El existir separado de la danza fue considerada la primera de estas condiciones de
posibilidad de nuestro ejercicio conceptual. Fue necesario que la danza se librara de sus lazos
magicos y cotidianos para devenir esfera autonoma, estilizada, que luego fue creciendo y
multiplicandose en diversos modos de ser, siempre acompafiada por reflexiones criticas,

historicas, estéticas, danzoldgicas.
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Tal cual ocurre en el resto de las artes, este pensamiento multidisciplinario que ha
crecido con la danza, no resulta un elemento agregado o prescindible, en tanto,
progresivamente, ha cumplido la funcion de establecer limites y normativas, separandola de
lo cotidiano no especializado y estableciendo una jerarquia cultural hoy en disputa tras las

rupturas asociadas a la posmodernidad.

Dicha autonomia, respaldada por varios circuitos de legitimacion (academias,
escenarios, instituciones, publicos, criticos, etc.), sigue hoy, por una parte, marcando los
derroteros reflexivos de un espacio fragmentado por formas heterogéneas de hacer; mientras
que, por la otra, sufre los escamoteos de cierta esfera cada vez mas pujante de practicas no

especializadas que se mueven al ritmo estetizado de la sociedad actual.

Considerar estas circunstancias contextuales, hizo necesaria otra acotacion: la
pertenencia de nuestro ejercicio inquisitorio a un espacio determinado: el artistico danzario
como circuito profesional y educacional. Nuestras culturas originarias y su utilizacion ritual
de los movimientos corporales no se han visto precisadas a la pregunta; no requieren de
concursos reflexivos los ditirambos populares del carnaval o la disipada sinuosidad de las
siluetas en las zonas prohibitivas de todas las ciudades del mundo; tampoco las fiestas

campesinas o0 el tambor del bembé... Entonces, ;quién se pregunta por la danza y por qué?

Después de mucho debatir concluimos que la legitimidad de esa interrogante
responde, en primer lugar, a ese existir separado de lo danzario que lo independizo de otras
funciones y actividades sociales, mismo que hoy se debate en situacion de diferenciacion-
indiferenciacion como todo el Arte desde hace mas de un siglo (Brea, 2004,19). Se pregunta
la danza como circuito, como gremio, como profesion. La danza misma como institucion.
Ella es quien se examina a si misma y se responde en defensa de esa hegemonia simbolica
que desea conservar. No obstante, la profusion de circuitos que componen la escena danzaria
actual, permite y condiciona, que no exista una sola respuesta, como no existe una sola
manera de danzar. Fuera de ello, lejos del espacio institucional o educativo y sus

interrogaciones metatextuales, no hacen falta preguntas. Se danza...

Ahora, si las preguntas sobre la danza se asocian a su propia autonomia, es preciso

fechar y situar tal separacion del hecho comin y corriente de mover el cuerpo con una
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determinada cadencia. Al hacerlo, concordaremos en que este proceso tuvo un contexto
histérico concreto que coincide con la construccion y consolidacion de la modernidad
capitalista europea, cuyas bases epistémicas sustentan la relacion inicial cuerpo-danza. Estas
bases se cimentan desde la presuposicion de una ruptura ontolégica entre hombre-mundo y
entre cuerpo- mente lo cual, amén de otras implicaciones trascendentes, convirtié a la

corporalidad en simple soporte del espiritu.
Mente y cuerpo, he ahi el problema.

“Ser una conciencia, 0 mas bien, ser una experiencia, significa comunicar interiormente

con el mundo, el cuerpo y los otros, ser con ellos, en vez de estar al lado de ellos”
Merleau-Ponty (1957)

Fenomenologia de la percepcion

La reflexion que presupone al soma y el cogito en interdependencia, puede resultar

un lugar comun para aquellos que habitan la contemporaneidad. Sin embargo, ain asistimos
a las secuelas de la absurda separacién que diera sustento a las teorias filosoficas y corrientes
danzarias que poblaron las primeras etapas de la modernidad occidental. Tal ruptura
ontologica entre cuerpo y mente, entre la razon y el mundo, se ha tipificado como una actitud
epistemologica que provoca un “extrafiamiento’ del cuerpo, al ubicar a los seres humanos en
una posicion externa respecto al mundo y a su propia sustancia corpdrea, con una postura
instrumental hacia ellos. ¢Cuales serian las implicaciones de esta disociacion epistémica y

practica para el universo danzario?

A pesar de la supuesta lejania que las rupturas modernas impusieron entre teoria y
practica, este asunto no quedo reducido a la nebulosa filoséfica. Se puede asegurar, sin lugar
a dudas, que este postulado ha resultado crucial en la determinacion del canon con que se ha
pensado lo danzario hasta hace poco mas de un siglo: la conversién del cuerpo en un objeto
sometido por la racionalidad, misma que inserta una representacion mental entre ambos y
separa al sujeto de su propia experiencia sensorial. Sobre esta base, se instauran los principios
de latécnicay laaccion corporal en la danza clasica — caracterizada por la rotacion de piernas
y pies, la rigidez del torso, la extension de la linea y la liviandad-, a partir de una disociacion
entre imagen y “fisicalidad”. Esto impone una especie de espiritualizacion intelectualizada

del soporte natural, expresada en su peso y virtuosismo técnico, delimitado racionalmente
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desde el orden, y una busqueda permanente del horizonte, -fisico, temporal y mental- elevado

de lo sublime.

Como sentido encarnado (Merleau-Ponty, 1957, 193), la corporeidad vista histéricamente
seria, primero, simple objeto sometido a un orden racional, para luego devenir discurso en
disputa, cuando logra desatar sus fronteras en los sucesivos desarrollos modernos y
contemporaneos de la danza. Seria en sus escenarios, sin lugar a dudas, que se gesto la
visibilidad de una materialidad sintiente acorralada por el pensamiento, protagonista de la
experimentacion vanguardista y sus explosivas busquedas. Asi, de fuerza ciega y objeto de
sometimiento estilizado en circuitos especificos, se bajo de las puntas y desaté su
potencialidad discursiva con nuevos emplazamientos y técnicas. No es casual entonces, que
todo ello coincida con que también para el pensamiento filosofico y social, el cuerpo fuera

encontrando su propia voz.

En tal sentido, pudiera hablarse de una nueva cultura, en la que lo corporal resulta
“una sefial que vincula, separa u oculta la particular forma y las condiciones en las que cada
individuo se adscribe y pertenece a una clase social, a una edad, a un sexo, a una profesion,
a una actividad, a un contexto determinado y a un espacio” (Martinez Barreiro, 2004, 1993).

Estamos cada vez mas conscientes de que somos en y desde nuestro cuerpo.

Asi también, desde principios del siglo xx, y cada vez mas en tendencia acelerada y
creciente, se viene produciendo un espectacular aumento en los regimenes de autocuidado
del cuerpo. El cuerpo se ha convertido en objeto de un “trabajo” cada vez mayor que
introduce nuevas rutinas cotidianas, -el ejercicio, la dieta, el maquillaje, ..."; nuevos lugares
de socializaciéon, -como el gimnasio-; nuevos O6rdenes al deseo y los modelos de
comportamiento y relacion. A diferencia de la fase previa, se aprecia una tendencia general
a ver al cuerpo como parte del propio yo, abierto a revision, cambio y transformacion, mas

alla de lo sicoldgico y las terapias sicoanaliticas.

El destape de la sexualidad, su connotacion social y comercial; las batallas feministas
por la emancipacion y el determinismo del cuerpo sexuado; el envejecimiento poblacional,
la salud y la enfermedad y la juventud como paradigma productivo y comercial; la

manipulacion estetica y reproductiva del organismo humano y sus funciones; el estudio del
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discurso corporal no verbal y su lugar en la comunicacion, se suman al propio despliegue
tedrico y practico de la danza misma, en el cuestionamiento de la corporalidad danzaria, los
tipos de entrenamientos, las técnicas creativas y los propios espacios de legitimacion.
Apropiarnos de esa comunion con la mente, seria entonces un punto de partida con el que
habria que contar cuando hablamos de pensar la Danza, recolocando al cuerpo en su nuevo

lugar, pensando en él y desde él.
¢, Cuando es danza?

En un breve recorrido por el relato de la Historia del arte, el curso se encontr6 de
nuevo con el pensamiento, ya no como referente paratextual y acompariante del hecho
artistico, sino como aquella condicion de su existir que se fue introduciendo poco a poco en

el propio proceso de su autonomia.

Segun Ranciere, la modernidad deriva en la “constitucién de un régimen estético del
arte”, entendida como una taxonomia que distingue aquello que es arte de aquello que no lo
es, desde lo sensible en cuanto tal, por la asignacion a una cierta forma de aprehension
sensible: “Obra- nos dice- es un sensible separado de las conexiones ordinarias de lo sensible,
vale en adelante como manifestacion del espiritu, pero del espiritu en tanto que el mismo no
se conoce. La estética nace como modo de pensamiento cuando la obra es subsumida bajo la
categoria de un sensible heterogéneo, con la idea de que hay una zona de lo sensible que se
separa de las leyes ordinarias del universo sensible y testimonia la presencia de otra
potencia.” (Ranciere, 2002, 209)

Esta vision le asigna un papel crucial al pensamiento sobre el Arte, como condicion
de la delimitacion de sus fronteras, y en especial a la Estética, desde la cual se fundamentd
la separacion de la obra de arte del resto de los objetos y se distinguié un tipo de juicio y de

valor asociados a la cualidad del gusto.

En el caso del relato de las Artes Visuales, esta idea no se evidencia tan claramente
hasta la VVanguardia, momento en que aparece la disputa arte-no arte, y se hace necesaria la
elaboracion de coordenadas conceptuales dentro de las cuales fuera posible entender la
intromision de objetos encontrados o de temas, técnicas y espacios ajenos hasta entonces al
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circuito artistico. Con menos celeridad, empezaria a invadir también el terreno de lo danzario,
recorrido por nuevas maneras de hacer; descalzado y abierto a lo exotico, el azar y lo
cotidiano; en disputa permanente con el despliegue comercial y las modas, ante los que la

excelencia, la técnica o la belleza dejan de ser criterios exclusivos de artisticidad.

Siguiendo a Godman (1977, 12), y ante la multiplicidad de circuitos y poéticas
danzarias, también seria valido desterrar la pregunta: ;Qué es Danza?, - ya que no seria
posible responderla sin acotaciones y encerramientos-, y sustituirla por otra mas pertinente:
¢Cuando es danza?, es decir, “... Bajo qué condiciones, en qué contexto, frente a qué
situacion... un gesto, un objeto o un texto adquieren un valor significativo que trasciende su

mera existencia funcional y convencional.” (De ventos, 1980, 29)

Ante el corrimiento de los limites y la incorporacion sistematica e intencional de
nuevas maneras, espacios y corporalidades, es preciso, una y otra vez, actualizar lo danzario
en sus nuevas dindmicas procesuales y espacio-temporales desde su propia construccion de
discurso. En otras palabras, el pensamiento sobre la danza, no resulta una adicion externa a
ella; no solo la describe o acompafia: en la medida que valida y mueve limites; abre la
sombrilla a nuevas posibilidades y traspasos escénicos con lo teatral, lo cotidiano, el foco

folclorico, lo urbano o la diversidad, construye la Danza una y otra vez y forma parte de ella.
¢,Para qué Danza?

“...El poder no es una institucion, y no es una estructura, no es una cierta potencia de la
que algunos estarian dotados: es el nombre que se le presta a una situacion estratégica

compleja en una sociedad dada...”

Michel Foucault.
Historia de la sexualidad I.
La voluntad de saber.

Finalmente, e increpado por los propios asistentes a esta edicion de la Maestria en
Estudios teoricos de la Danza, el curso derivo en otro nivel de pensamiento sobre la danza,
de lamano de la Estética politica. Desde ella, pudimos identificar los dispositivos simbolicos,

formas historicas de montaje, puesta en escena, representacion, que han servido de soportes

35



al poder a lo largo de la historia (Balandier,1994); encontrando también, una perspectiva para
valorar lo danzario no solo como discurso creativo en que concurren los artistas y sus
publicos, sino, desde una mirada social mas amplia, como parte de esos dispositivos que
disciplinan y estructuran cuerpos y movimientos en cada resquicio de lo social, mismos que
habria que reconstruir y cuestionar desde la educacion por el Arte y desde las légicas
emancipatorias en general. En este contexto, se hizo posible una reflexion pragmatica de lo
danzario que nos permitiera entender el lugar que ocupa en las dindmicas sociales, lugar que

se determina a partir de lo que la gente que hace con él.

Ya Foucault habia conceptualizado la anatomia politica, como una operacién de
disciplinar el cuerpo docil y hacerlo un producto social, insertado en relaciones de poder y
dominacion a traves de “... métodos que permiten el control minucioso de las operaciones
del cuerpo, que garantizan la sujecidn constante de sus fuerzas y les imponen una relacion de
docilidad-utilidad...” (Foucault, 2005, 83) desde los que se estructuran las practicas
discursivas y los espacios institucionales —la fabrica, la escuela, los hospitales- encargados
de modelarlo. (Foucault, 2006).

Mucho mas lejos llega Ranciere cuando concibe la politica como division de lo

sensible:

“...Esta logica de los cuerpos asignados a su lugar correspondiente dentro de una
distribucion de lo comdn y de lo privado, -sefiala- es también una distribucién de lo
visible y lo invisible, de la palabra y del ruido...” (Ranciere, 1994,42) y aclara: ...
denomino como division de lo sensible ese sistema de evidencias sensibles que pone
al descubierto al mismo tiempo la existencia de un comun y las delimitaciones que
definen sus lugares y partes respectivas. Por lo tanto, una division de lo sensible fija
al mismo tiempo un comun repartido y unas partes exclusivas. Este reparto de partes
y lugares se basa en una division de los espacios, los tiempos y las formas de actividad
que determina la manera misma en que un comun se presta a participacion y unos y
otros participan en esa division...” (Ranciere, 2000, 3).

Con sus consideraciones en torno al caracter politico de la division de lo sensible,
Ranciere nos invita a considerar una perspectiva novedosa a atender también por los estudios
tedricos de la Danza. Con él, podriamos preguntarnos, por ejemplo, cuanto lo danzario
promueve o rompe” la evidencia sensible del orden “natural” que destina a los individuos o

a los grupos al mando o a la obediencia, a la vida pablica o a la vida privada, asignandolos
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de entrada a tal o cual tipo de espacio o de tiempo, a tal manera de ser, de ver, de decir...”
(Ranciere, Ibidem)

La vision de la politica como la actividad que reconfigura los marcos sensibles en el
seno de los cuales se definen objetos comunes, no solo ha trascendido por su agudeza en la
comprension y visibilizacion de los resortes internos de lo politico, sino que deja entrever,
este sustrato a veces no tan nitido en el acontecimiento danzario: su papel en la construccion
de subjetividades.

Pensar la politica desde lo sensible, convoca a una re-visitacion de la sensibilidad para
liberarla de la simplificacién de que fuera objeto por el determinismo ingenuo que la redujo,
junto a la subjetividad, a su condicion de “reflejo” o “reaccién” a algo que esta fuera del
sujeto. Varios autores contemporaneos han regresado a la sensibilidad como ese espacio
complejo, autopoiético que nos hace ser en el mundo, y que nos cualifica culturalmente de
modo integral; matiza nuestras identidades e intercambios cotidianos, sin que pueda
diseccionarse mecanicamente en aspectos neurologicos o eléctricos; materiales o ideales;
conscientes y subconscientes. Para Katia Mandoki, por ejemplo, existe una estrecha relacion
entre sensibilidad y estesis en las estrategias de constitucion e intercambio de las identidades
individuales y colectivas, que es posible explorar tedricamente desde el anélisis de los ejes
signicos y simbdlicos en que se apoya la enunciacidn-interpretacion de los procesos de
intercambio estético, (Mandoki, 2006, 23).

En este sentido, resultd valiosa la aportacion de una estudiante cuando trajo al aula lo
que al respecto apunta Anibal Quijano:

“... La “corporalidad” es el nivel decisivo de las relaciones de poder. Porque el
“cuerpo” mienta la “persona,” si se libera el concepto de “cuerpo” de las
implicaciones mistificatorias del antiguo “dualismo” eurocéntrico, en especial judeo-
cristiano (alma-cuerpo, psiquis-cuerpo, etc.). Y eso es lo que hace posible la
“naturalizacion” de tales relaciones sociales. En la explotacion, es el “cuerpo” el que
es usado y consumido en el trabajo y, en la mayor parte del mundo, en la pobreza, en
el hambre, en la malnutricion, en la enfermedad. Es el “cuerpo” el implicado en el
castigo, en la represion, en las torturas y en las masacres durante las luchas contra los
explotadores. ... En las relaciones de género, se trata del “cuerpo.” En la “raza,” la
referencia es al “cuerpo,” el “color” presume ¢l “cuerpo...” (Quijano, 2000,26)

También el cuerpo resulta central en las nuevas circunstancias epocales, de expansién
capitalista —transnacional, electronica, publicitaria.. .- caracterizada como de una estetizacion

generalizada, que abarca objetos, necesidades y relaciones. (Brea, 2003, 128). Se trata de la
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presencia de elementos estéticos en lo publico y lo privado, en las instituciones, los modos de
actuacion, usos cotidianos y habitos de vida, etc. Lo que hace que este asunto adquiera hoy
mayor importancia que nunca antes, es la evidencia de que las personas comunes en la
sociedad contemporanea, estan tomando desde alli, decisiones importantes en sus vidas, - en
relacion a su cuerpo, a su profesion; al sistema de necesidades y relaciones personales o
familiares; en torno a sus rutinas cotidianas, e incluso, hacia las formas de participacion social
y politica. Entonces, la pregunta por lo que la gente hace con la danza tiene sentidos politicos
incuestionables.

“A través de la relacion con el propio cuerpo, las determinaciones sociales adscritas

a una determinada posicion en el espacio social tienden a formar disposiciones

constitutivas de una determinada identidad. A partir de esta consideracion de la

centralidad

de lo corporal en la vida social, el estudio de précticas eminentemente corporales

como lo es la danza [...] es una via de acceso a la profundizacion del analisis de

todo aquello que es corporal en nuestra existencia” (Mora, 2007: 332).

También en la Danza se ha producido poco a poco una vuelta hacia la corporalidad. Si
de alguna manera la danza clasica se habia interesado en la construccion idealizada de una
belleza sublimada que interponia a su soporte fisico, y la Danza moderna se hizo duefia de la
expresion, ejercitando sus elementos de lenguaje, la danza contemporanea ha llegado mas alla
al advertir y cuestionar el lugar del cuerpo y su subordinacidn a las formas racionales que lo
habian utilizado como vehiculo, para explorar las posibilidades cognitivas, axiologicas y
comunicativas del cuerpo, incorporando a la percepcion y a la experiencia como planos de
composicion.

Los aires mas recientes traen consigo nuevas preguntas que muestran, en si mismas,
la amplitud de sus alcances: ¢,qué puede un cuerpo?, ¢qué pueden juntos los cuerpos? Abogan
por salirse de los espacios habituales, tomar las ciudades y experimentar el extrafiamiento y
la transgresion; jugar con lo impresentable, la ambigliedad y el azar, favoreciendo el
empoderamiento del propio cuerpo individual y social. La Danza de nuestros dias nos habla
de las batallas de sentido que recorren la vida cotidiana, con fuerza mayor que nunca antes;
de nuevas y viejas busquedas y replanteos; de agenciamientos y pertenencias signados por la
estetizacion del mundo.

En ese mismo sentido, la educacion desde el arte de la danza se cualifica como

discurso total, que permite abarcar, como casi ningun otro medio, los espacios siquicos y
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corporales. Al tener como materia prima a lo sensible, -entendido no como estatuto pre-
racional o subconsciente, en el sentido de “incompletitud” que le otorga el racionalismo, Sino
como el locus de la experiencia vital-, resulta mas que una intervencion al despliegue corporal
y sus movimientos ritmicos; implica un cuerpo sintiente que debe ser entendido también
como espacio de lo politico.

Hablar de la emancipacion en tiempos de la sociedad estetizada en que vivimos,
significa necesariamente implicar la corporalidad y la posibilidad de modelar juntos una
redistribucion de lo sensible, que habria que entender también como re-estetizacién: Darle
voz y movimiento a los que hoy no se sienten en el derecho de emitir sonido o levantar la
mirada; hermanar colores y etnias en el espacio cotidiano; desamarrar cuerpos y miradas
adocenadas en la sumision patriarcal, familiar, grupal, social...; nombrar nuevamente las
cosas de las que fuimos despojados; ejercitar de otra manera nuestros gustos y deseos -
enfrentando al consumismo que tiene en la corporalidad un blanco incuestionable-, en
funcién de la sostenibilidad y el beneficio mutuo.

Con Benjamin Arditi se puede afirmar que la politica emancipatoria "...es la
practica que busca interrumpir el orden establecido y, por lo tanto, que apunta a redefinir lo
posible, con el objetivo de instaurar un orden menos desigual y opresivo, ya sea a nivel
macro o en las regiones locales de una microfisica del poder. Dicha practica no describe un
acto Unico y glorioso, sino uno performativo que enuncia el presente como tiempo de
nuestro devenir otro..." (Arditi, 2009, 176.)

Re-estetizar es un modo otro de pensar la educacion por el arte, desde el presupuesto
de que los individuos ya poseen una experiencia sensible en su vida cotidiana, entrenada
desde el mercado y los medios de comunicacion; experiencia que es preciso ponderar y en
muchos casos, desaprender. Esto significa favorecer que el canal sensible que hoy se ha
sobredimensionado por el ejercicio desmedido del gusto y del deseo, se llene también de
alternativas que impacten al sujeto desde sus relaciones corporales, emociones,
razonamientos y anhelos.

Re-estetizar desde la Danza como ejercicio pleno y realmente democratico,
existencial, significaria reconocer lo danzario en un sentido mas humano y abierto, sin
renunciar a todo el acumulado que la institucionalidad ha cosechado. Potenciar su dimension

emancipatoria en relacion a la corporalidad, esa parte nuestra, aun sesgada por practicas de
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exclusion naturalizadas en historias y contextos; sumar nuevos cuerpos y movimientos al

discurso de lo humano que danza.

Conclusiones

Finalmente, si algo fue posible dentro de las coordenadas académicas en que se movio
nuestro curso, fue concordar en que es preciso seguir pensando la danza desde sus
corporalidades abiertas en el recuadro de los cada vez mas “pensantes” marcos
institucionales; en la heterogeneidad de sus multiples circuitos abiertos a la cotidianeidad; en
la contradictoriedad inmanente de sus ya clasicas interrogantes; para, finalmente, teniendo
en mente la necesidad de la educacion por el arte -entendida como reestetizacion-, abordar
las cuestiones pragmaticas que prefiguran politicamente lo que la gente puede llegar a hacer
desde ella en el reparto sensible de nuestro mundo.
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Diseno de Sonido para cortometraje
basado en juego de mesa
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RESUMEN

El proyecto se desarrolla en la asignatura Disefio de Sonido, dedicada a ficcion, en dos
licenciaturas de creacion audiovisual y estd orientado al estudio y disefio del ambiente
sonoro. Se resuelve en forma simple la produccién de cortometrajes originales para disefiar
su sonido usando partidas de juegos de cartas contemporaneo. El juego permite crear un
cortometraje rapidamente, ayuda a la creacion del guion, aporta imagenes de calidad y
refuerza la motivacion. Se describe en detalle el proceso de disefio e implementacion de la
actividad didactica, para facilitar la adaptacion a otras areas audiovisuales y otras disciplinas
artisticas.

Palabras clave: aprendizaje basado en juegos, disefio de sonido, ludologia, motivacion
intrinseca.

RESUMO

O projeto é desenvolvido na area de design de som, dedicado a ficcdo, em dois graus, na
criacdo audiovisual e é orientado ao estudo e design do ambiente sonoro. A producdo original
de curta-metragem € simplesmente resolvida para projetar seu som usando jogos de cartas
contemporaneos. O jogo permite que vocé crie um curta-metragem rapidamente, ajuda a criar
o roteiro, fornece imagens de qualidade e reforca a motivagdo. O processo de concepcao
e implementacdo da atividade didatica € descrito em detalhes, para facilitar a outras areas
audiovisuais e outras disciplinas artisticas.

Palavras chave: aprendizagem baseada em jogos, design de som, ludologia, motivagao
intrinseca.

ABSTRACT

The project is developed in the subject Sound Design for fiction, in two university programs
for media production, and is oriented to the study and design of the background sound. In
order to design the sound for original films, the production of short films is solved in a simple
way by using contemporary card games. Games allows students to create a short film quickly,
helps to create the script, provides quality images and reinforces motivation. The design and
implementation process of the didactic activity is described in detail, providing the
information to facilitate the adaptation to other artistic disciplines.

Keywords: game-based learning, sound design, ludology, intrinsic motivation.
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Introduccidn: Origen del proyecto

Una forma de aprendizaje de la practica del disefio de sonido audiovisual propone
recrear el sonido de una escena de pelicula. En este caso, la ineludible referencia que impone
el original no permite explorar el disefio como concepcion del mundo sonoro de una historia.
La opcion ideal es crear el sonido para un corto propio, sin embargo, la mayoria de los grupos
no se encuentran produciendo un video con el cual trabajar. En este contexto, ¢cémo crear
rapidamente un video narrativo que permita experimentar el Caspecto creativo y conceptual
del disefio de sonido? Concebir una propuesta sonora y realizarla para una historia original,

sin un modelo al que imitar.

La propuesta involucra cuatro elementos: historia, calidad visual, variedad de
escenarios y motivacién. Escribir un guion y producir un video de calidad demanda una
cantidad de tiempo no disponible en el curso. De las cuatro semanas del proyecto, a estas
actividades se les asigna solo la primera pues el resto debe dedicarse al sonido. La historia
debe ocurrir en varios escenarios, para permitir la creacion de distintos ambientes sonoros,
pues el tema disciplinar es el sonido ambiente. La motivacion es relevante porque producir
un video no es una exigencia esperada de la asignatura de sonido, y, por la celeridad con la

que debe ser resuelto para iniciar el trabajo curricular.

Se integro la solucion de estos cuatro elementos proponiendo la creacion de un
cortometraje basado en la partida de un juego de mesa contemporaneo. Principalmente se
usaron juegos de cartas. La partida aporta el tema, aspectos del argumento o la inspiracion
para crear una historia y las cartas aportan las imagenes y con esto, diversos escenarios

(lugares). El aspecto motivacional se promueve de diversas formas.

Este trabajo se complementa con el articulo Ludologia Didactica (Pefiay Lillo, 2018)
que explica en detalle los conceptos tedricos, relacionados con la motivacion y el aprendizaje
basados en juegos, describe la metodologia usada para la construccion del instrumento de
recoleccion y presenta el andlisis de resultados. En este texto se desarrolla la metodologia

didactica.
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Juego, arte y aprendizaje

La relacion entre juego y aprendizaje se estudia desde el siglo pasado, con los estudios
de Vygotsky y Piaget. Como sintetiza Wilson, jugar es una forma humana natural y motivante
de aprender, por eso, como medio didactico, es una forma eficiente de motivacién interna
(2009, p. 219). Los estudios indican que el juego mejora el aprendizaje, la motivacion y el
desempefio. Igualmente importante es el elemento ladico del arte (Gadamer, 1991).

Entonces, ¢cémo jugar para aprender?

Hay dos formas usuales de usar juegos en educacion. Las dinamicas, son actividades
introductorias usadas para iniciar un tema en un ambiente ludico. Tienen una funcidn
disparadora, pues la actividad no se transforma en un proyecto: el objeto de la dinamica no
es el objeto a partir del cual se aplicara el contenido disciplinar. En general, las dinamicas
separan el aspecto ludico del proyecto de aprendizaje. Otra forma actual son los juegos serios
(video juegos didacticos) que permiten aprender jugando. Si bien es una situacion ideal, la

implementacion es costosa y compleja tecnolégicamente.

Los juegos de mesa no tienen problemas de costo ni tecnologia y permiten disefiar un
proyecto que integre el juego, que sea creado a partir de este. Asi, el juego deja ser es una
mera actividad inicial, pasa a ser el tema del proyecto, que se resuelve aplicando los
contenidos disciplinares y adquiere el sentido de fundamento del proyecto.

Motivacion y aprendizaje

Hay dos tipos de motivacion: extrinseca e intrinseca. La primera es una forma de
accion cuya finalidad es externa a la actividad realizada. Esta se observa en el &mbito escolar,
por ejemplo, cuando una parte importante del esfuerzo y el objetivo es la puntuacion que se
obtendra, antes que el aprendizaje. En cambio, la motivacion intrinseca es una actitud para

hacer las actividades por el gusto de hacerlas (Naranjo Pereira, 2009).

Por ejemplo, en los videos juegos, siempre se presentan problemas cada vez mas
dificiles que obligan a reiniciar niveles y repetir acciones varias veces. Los fracasos no
desaniman al jugador, sino que lo impulsan porque estad motivado internamente. Los video
juegos “hacen que el aprendizaje se vea tan divertido que enmascaran todo el de aprendizaje

necesario para jugarlos exitosamente” (Paras & Bizzocchi, 2005, p. 3).
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Dos formas de explicar la motivacién intrinseca son las teorias de la Experiencia
Optima (Flow) y de la Autodeterminacion. La primera, describe el estado del sujeto que
“estd motivado completamente para llevar sus habilidades hasta el limite” (Paras &
Bizzocchi, 2005, p. 2). Una forma de estudiar la motivacion con esta teoria es el Modelo
ARCS, que describe las estrategias de una ensefianza motivadora y mide "la cantidad de

esfuerzo invertido para lograr el objetivo de aprendizaje™ (Huang, 2011, p. 695).
Juegos de mesa en educacion universitaria

A partir de una lista de desventajas y limitaciones de los video juegos educativos
(serios) en la educacion (Ulicsak & Wright, 2010, p. 47), se observan las ventajas de los
juegos de mesa: requieren poco tiempo de aprendizaje; los tutoriales en internet permiten
aprenderlos antes de clase; hay gran variedad de temas para elegir el que permita disefiar un

proyecto adaptado al curriculo, permiten el trabajo grupal y tienen bajo costo.

El trabajo educativo con juegos de mesa no es nuevo. Numerosos estudios demuestran
los beneficiosos didacticos de los juegos de mesa en disciplinas, técnicas, cientificas o
sociales. Sin embargo, durante esta investigacion no se han encontrado estudios de la
aplicacion de juegos de mesa en disciplinas audiovisuales ni experiencias en las que la
actividad ludica se integre en el proyecto disciplinar. Tampoco se encontraron antecedentes
de uso juegos para el estudio del disefio de sonido.

Sonido ambiente audiovisual

La banda sonora se puede clasificar en cinco clases: dialogos, musica, efectos de
sonido, incidentales y ambientes. Esta Ultima suele pasar inadvertida hasta que se estudia
puntualmente por el caracter sutil que tiene gran parte del tiempo, por la falta de atencion que
se presta a estos sonidos cotidianamente y por prejuicios que asignan el término ambiente a
la musica. A diferencia de los didlogos, la musica, los efectos de sala (foley) y los efectos de
disefio, el ambiente no es un sonido puntual, que identifique elementos especificos de la
imagen, “envuelve una escena y la habita sin que provoque la pregunta sobre la localizacion
0 la necesidad de visualizar la fuente: los pajaros que cantan o las campanas que repican”

(Chion, 1993, p. 78).
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Técnicamente, es un sonido estéreo, para dar una sensacion realista del espacio,
agregado en la etapa de postproduccion. No debe confundir con el room tone, que es parte
del sonido directo, y por eso se graba monofénicamente (Pefiay Lillo, 2013, p. 58). El sonido
ambiente se compone de capas (trafico lejano y cercano) y elementos puntuales (frenadas,
claxons) que en la composicién final seran interpretados como un conjunto: ambiente de
trafico. Crear el sonido ambiente es tanto una artesania técnica como una forma estética de
arte (Candusso, 2012, p. 121) pues, ademas de la funcion representativa y realista
(Chattopadhyay, 2017) o de continuidad sonora equivalente a la del montaje visual, también

cumple otras funciones narrativas y expresivas (Eidsvik, 2005).
Disefo de la aplicacion

Disefio y Motivacion: El proyecto integra las caracteristicas indicadas por el modelo
ARCS (atencion, relevancia, confianza, satisfaccion) de diferente forma: se permite que cada
equipo elija el juego con el que trabajard, el proyecto inicia con una actividad IGdica, tienen
libertad para crear el guion y el video y reciben asesoria técnica especifica, pues cada
proyecto es diferente. De esta forma, el proyecto se estructura con caracteristicas importantes
de la motivacion intrinseca: es propio, original, con multiples instancias de toma de
decisiones significativas, es un trabajo en equipo y saben que cuentan con el conocimiento o
con el apoyo y la capacidad para aprender lo que necesiten. Al momento de comenzar el
proyecto los grupos ya operan los programas de edicién de imagen y sonido y el contenido
tedrico de ambientes de sonido se cubre en las clases anteriores al inicio del proyecto. Aunque
la percepcién de la relevancia es un aspecto que s6lo es posible evaluar correctamente a
posteriori, si el proyecto estd disefiado como un proyecto disciplinar en el que el juego
cumple una funcion inspiradora y motivadora, dificilmente serd cuestionada. Esta es la

ventaja de la técnica didactica que permite integrar el juego al proyecto.

Estructura: El proyecto dura 4 sesiones, una por semana, y se desarrolla en cuatro
etapas. En la primera etapa se juega, en la segunda se crea el guion y se hace el montaje de
video. Estas dos etapas se completan durante la primera semana. En la tercera etapa, inicia el
trabajo técnico de disefio de sonido y se realiza durante la segunda semana. La cuarta etapa,
de mezcla, se lleva a cabo durante la tercera semana, para entregar el trabajo terminado en la

cuarta sesion. En los anexos se da informacion adicional y ejemplos utilizados para el disefio



del proyecto. EI Anexo 1 es una breve introduccion al tipo de juegos usados. EI Anexo 2
describe los criterios de seleccion de los juegos para esta aplicacion de la técnica didactica.
El Anexo 3 da recomendaciones practicas de implementacién y el Anexo 4 lista los juegos

usados.

Desarrollo: La primera etapa se dedica a jugar y ocupa aproximadamente dos tercios
de la primera sesion. Este es un momento completamente ludico. El objetivo es que
experimenten el juego como tal, como en la vida cotidiana, con el Unico fin de jugar por
jugar, parafraseando a Gadamer (1991, p. 67). Se trata de que no jueguen mecanicamente,
como medio, desplazando con esto el objetivo y la mirada sobre el juego hacia el proyecto
ulterior. Por esto, en las clases previas el proyecto se describid sin detalles, comentando s6lo
que se trabajaria con un juego de mesa para hacer un proyecto de sonido. Principalmente se
comentaron las caracteristicas de los juegos disponibles para distribuirlos entre los equipos
y se revisaron los aspectos tedricos del sonido ambiente.

En la segunda parte de la primera sesion inicia la segunda etapa, en la que los equipos
crean una historia basada en la partida o en el juego. Hay libertad para crear, de modo que es
posible tanto relatar la aventura vivida en la partida, como basarse libremente en esta o
simplemente tomar el juego como inspiracion. La clase de juegos elegidos (ver Anexo 2),
junto con la calidad de la ilustracion y la representacion figurativa (ver Anexo 4), facilitan la
tarea aportando un tema definido. En este momento se indican unos pocos requisitos para
crear la historia, como enfocarse en los lugares y restringir la musica al minimo. Durante esta

tarea, los equipos reciben asesoria para que al final de la sesion, la historia quede terminada.

La segunda etapa, continta en forma no presencial para realizar dos tareas. En la
primera, los equipos elaboran un guion literario y un guion técnico, o un storyboard - guion
gréfico - si lo prefieren. En la escritura del guion comienza el trabajo conceptual de disefio
de sonido. Profesionalmente, la tarea de disefio empieza en este momento, esto es, antes de
producir la imagen. Idealmente, el disefiador de sonido es convocado por el director en esta
temprana etapa para asesorar y comenzar el trabajo de disefio del aspecto sonoro del proyecto.
Disciplinariamente, el trabajo esta orientado a experimentar con el sonido ambiente, de modo
que el guion debe integrar narrativamente esta categoria sonora, ya sea en el argumento o en

la estructura. Ademas, los didlogos o la narracion no deberian ser el objeto sonoro principal
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de la composicion. Esta etapa se apoya con una asesoria no presencial para evaluar si el guion
literario respecta a las consignas de presentar diversos escenarios e incorporar referencias al
espacio y los objetos sonoros de la historia, como la descripcion de las voces de los
personajes, acciones, etc. También se evalla si el guion técnico describe puntualmente el

sonido ambiente de cada espacio.

La segunda tarea, consiste en iniciar la edicion en un programa de edicién de video,
montando las imagenes escaneadas del juego y los didlogos y/o la narracion de referencia.
Es un montaje de iméagenes fijas cuyo objetivo principal es determinar aproximadamente el
tiempo que debe durar cada imagen en relacién a los didlogos y al guién. Esta es una version
de trabajo, por eso los dialogos se pueden grabar en forma simple, por ejemplo, con un
celular. El objetivo es pasar rapidamente del papel al medio audiovisual para terminar la

edicion y revisar el guion interactuando con el material.

En la segunda sesion termina la segunda etapa. A partir del guion, se revisa la edicion
para definir el montaje final (la duracion exacta de las imagenes) y se realizan los cambios
necesarios para escribir los didlogos y/o la narracion definitivos. Aunque hay pocos
problemas gracias a la asesoria no presencial, es comdn que el guion aun contenga frases
redundantes, repeticiones innecesarias o dialogos demasiado extensos. En el montaje suele
faltar espacio para los sonidos ambientes y los efectos de sonido, que suelen ser desplazados

0 quedar enmascarados por los dialogos o la narracion.

En la tercera etapa los equipos realizan el trabajo técnico de disefio sonoro. La etapa
tiene tres partes, las dos primeras realizadas en forma no presencial entre la segunda y la
tercera sesion. En la primera parte, de produccion y busqueda de material, los equipos graban
foley, los didlogos y la narracion definitivos con buena calidad, en un estudio con micr6fonos
profesionales. También seleccionan y graban los componentes del sonido ambiente. En la
segunda parte, editan todo el material. El calificativo técnico de esta etapa no se refiere a su
objetivo sino a las herramientas y procedimientos que se aplican, pues en esta etapa ya no se
trata de imaginar, como en la etapa de escritura, sino de resolver la propuesta sonora
planteada en el guion. En este contexto, las actividades técnicas son un medio para plasmar

la propuesta estético narrativa concebida inicialmente.
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La tercera etapa termina en la tercera sesion: se revisa la edicion y los equipos reciben
asesoria detallada y especifica de su proyecto para la mezcla de sonido. Cada proyecto es
distinto del resto y enfrentan problemas diferentes y muy especificos. Por ello, la asesoria es
adaptada a cada uno. En general, las necesidades se relacionan con el uso de procesadores
(plug-ins) de sonido para crear efectos diversos (reverberacion, cambios de tono, duracion,

etc).

Dependiendo del estado de la edicion, la cuarta etapa, de mezcla, puede comenzar en
la tercera sesion o cumplirse completamente en forma no presencial. En cualquier caso, los
equipos reciben una asesoria no presencial sobre la mezcla final, previa a la entrega del
proyecto en la Gltima sesion. En la primera parte de la cuarta sesion, se proyectan y comentan

los trabajos, finalizando el proyecto. El resto de la clase se dedica al tema siguiente.
Los proyectos

Los trabajos tienen una gran variedad visual. Aunque en las consignas del proyecto
se pide un video de iméagenes fijas, con el objetivo de reducir al minimo la carga de trabajo
para editar el video, aproximadamente la mitad de los equipos hacen mas trabajo de
postproduccion que el solicitado. El trabajo extra puede ser desde un proceso simple, como
desplazar la imagen en el cuadro o cambiar el color, pasando por combinar las imagenes de
las cartas con material adicional, hasta crear efectos visuales mas complejos y producir
iméagenes propias. Aunque se sugiere hacer proyectos de 2 a 3 minutos, aproximadamente la

mitad de los proyectos dura mas y cerca del 30% tiene una duracién cercana a 4 minutos.

Respecto del disefio de sonido, los proyectos presentan ambientes diferentes para cada
escena, con un amplio grado de logro en la composicion. Como en el caso de la imagen, hay
proyectos simples, que cumplen con los requisitos minimos y muchos proyectos que tienen

un disefio de sonido complejo.

En el trabajo El juego de Pumawari y Pulmawilka (Almaguer et al., 2018) se pueden
observar varios ejemplos de trabajo extra tanto visual como de disefio sonoro. En la misma

pagina se pueden ver otros trabajos.
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Comentarios de estudiantes

Desde el punto de vista del sonido, en las encuestas hay numerosos comentarios sobre
lo positivo de “aprender a crear ambientes mediante imagenes”, “poder crear un proyecto
desde cero, usando y buscando elementos (sonoros) totalmente propuestos por nosotros”,
“crear una historia para generar toda clase de sonidos”, “fue muy buena préctica para
aprender a usar el software y crear ambientes en vez de sacarlos de una pelicula” o “como

creamos la historia nos tuvimos que imaginar todo el sonido para crearlo”.

Respecto del uso del juego, la mayoria comenta que algo interesante del proyecto fue
“crear una historia audiovisual en base a un juego”, que “fue divertido probar algo diferente”,

0 “que es una manera de creativa de impulsarnos a crear cosas desde cero”.

Con respecto a la escritura del guion, en general comentan que fue interesante “el
hecho de crear la historia”, “tener la oportunidad de jugar el juego de mesa para crear la
historia, fue divertido y estimulante” y “haber jugado para poder inspirarnos en el proyecto
y verlo como algo mas interactivo”. Para el analisis detallado de resultados de la primera

version de la encuesta, segun parametros ARCS, ver Pefiay Lillo (2018, p. 127).
Conclusiones

Es interesante observar que, luego de haberse realizado esta actividad con 19 grupos,
ningun equipo, de 103, reclamd por el hecho de realizar un video en la clase de sonido. La
facilidad de produccion del video, hecho a partir de imagenes ya escaneadas, la posibilidad
de hacer un cortometraje propio, en vez de la forma usual de rehacer el sonido de una escena
de una pelicula y la forma lddica de iniciar el proyecto son buenos elementos motivadores,
en correspondencia con los parametros sugeridos por el modelo ARCS. Si bien se usan
imagenes existentes, el guion, el montaje, el entramado audiovisual que crean, apropiandose,
interpretando y leyendo la imagen, es una creacién propia. Por esta razon son numerosos los
proyectos en lo que ya sea la imagen, el sonido 0 ambos tienen un tratamiento mas complejo

que el pedido en las consignas.

La técnica didactica usa una actividad ludica que se integra completa y naturalmente
en el proyecto de aprendizaje, permitiendo que el momento de juego se transforme de

experiencia en contenido. De esta forma, se logra el objetivo disciplinar, concebir y realizar

SO



el sonido de un proyecto original, con lo cual el enfoque se desplaza de una resolucion técnica

a una accion propositiva y creadora, a la vez que lo hace de una forma llamativa y motivante.

Las siguientes etapas del proyecto exploraran el trabajo con juegos de tablero, la
integracidn con otras disciplinas, la experimentacién con el arte sonoro y la aplicacién en

otras areas de la creacién audiovisual.

ANEXOS

Anexo 1
Juegos de mesa contemporaneos

A continuacion, se explica solo el aspecto de los juegos de mesa contemporaneos mas
importante respecto de esta aplicacion de la técnica didactica. Para profundizar en este punto
0 revisar otros, como las mecéanicas, se sugiere leer Engelstein & Shakev (2020), Woods
(2012), Mayer (2009) y consultar el sitio Board Game Geek (2020).

Se clasifica como abstractos a los juegos de mesa como ajedrez, go, domind, o los
juegos de cartas con barajas espafiola o inglesa. Son abstractos pues carecen de tema: no
representan lugares, hechos, ni una historia. Aunque el ajedrez representa integrantes de una
corte, no hay relacion entre movimientos y piezas. Sélo hay un conjunto de reglas aplicadas
a un conjunto de piezas, que podrian ser prismas de diferente altura.

A diferencia de aquellos, en los juegos contemporaneos, llamados modernos, hay un
tema (visual), definido y relacionado con las reglas y mecanicas. El tema es un aspecto
importante de los juegos y la relacion con el modo de juego es una de las formas de
analizarlos y criticarlos para evaluar el buen disefio. Aungue en la actualidad se contintan
disefiando juegos abstractos, el tema es tan importante que la mayoria son tematizados. De
modo que, aungue el tema es irrelevante, el aspecto visual que imprime en el juego es
esencial, ya sea estética, haptica o ludicamente. Al mismo tiempo, el tema tiene un valor
comercial. Un ejemplos de juego abstracto tematizado es Santorini (Hamilton, 2016).

Los juegos abstractos son la porcion mas pequefia de los juegos existentes, cerca del
4% de los mas de 100000 listados (Board Game Geek, 2020) . El elevado nimero de juegos
tematicos, proporciona una gran variedad de temas, sobre infinidad de disciplinas y en
algunos casos sobre varias areas de dicha disciplina: medicina, arte, moda, quimica, guerra
(todas), politica, historia (miles de eventos, o ciudades), economia, etc.

Esta exuberante diversidad brinda la posibilidad de encontrar un juego que ya sea por
su tema o por sus mecanicas, puede ser facilmente incorporado en un proceso de ensefianza-
aprendizaje, particularmente en la forma que se ha mostrado en este trabajo, esto es,
integrandolo en el curriculo y en el producto del aprendizaje.
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Anexo 2
Criterios para la seleccién de los juegos

A continuacion, se describen los criterios para elegir los juegos para este uso
particular de la técnica: crear un cortometraje de ficcion, que explore el ambiente y los efectos
de sonido. La lista servira de ejemplo para adaptar la eleccién a otros objetivos.

Caracteristicas especificas

. juegos de cartas de alta calidad visual: Usar imagenes hechas es una de las ventajas frente
a producir un video de alta calidad, del guion al montaje en 6 dias. Ademas, las imagenes de
cartas garantizan un resultado éptimo y permiten un montaje mas rapido.

. cartas que representen un lugar: Porque el tema disciplinar es el sonido ambiente. Una
consigna es que cada carta, representando un lugar, tiene su propio sonido ambiente.

. cartas en que los personajes y/u objetos tienen como fondo un lugar (los objetos y/o
personajes no estan sobre un fondo de color solido. Este criterio complementa el anterior.
Por la misma razon, los personajes actlan y existen, en un lugar. Asi, aungue en la carta
lo principal sea un objeto o un personaje, estos se ubican en un espacio definido.

. juegos cuyo aspecto narrativo es relevante. Por ejemplo, en Onirim (Torbey, 2010), las
cartas jugadas se colocan en fila sobre la mesa. Al terminar el juego, la secuencia obtenida
muestra claramente la travesia completa del personaje, desde el inicio hasta el final del juego
(historia). Esta caracteristica, mecanica, refuerza el aspecto tematico, facilitando la creacion
de la historia inspirada en la partida. De esta forma, el juego crea la estructura de la historia.

Caracteristicas generales

. el juego debe ser divertido. Es el primer criterio para evaluar si un juego es bueno. Es
esencial en un grupo grande, donde puede haber personas a las que no los atraiga jugar.

. debe ser facil de aprender: 10 minutos como maximo, pues una clase es breve. Si se
repasan las reglas con dos equipos, el segundo empezara a jugar 20 minutos después de
iniciada la sesion. Ese deberia ser el tiempo maximo que un equipo puede perder.

. debe ser de corta duracion. El valor depende de la duracién de la sesion, del proyecto, de
la complejidad y de quiénes lo jugaran. En este proyecto el limite fue de 30 minutos.

Anexo 3
Recomendaciones

Las sugerencias que siguen son el resultado de la experiencia (19 grupos en 8
semestres) y de los comentarios recibidos en las encuestas.

Preparacion: Antes de la primera sesion
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- Dado que una parte importante de la motivacion es la posibilidad de eleccion, es
recomendable disponer de mas juegos que equipos de trabajo en el grupo, para que ningun
equipo sienta que no pudo elegir. Es ideal una relacién 2:1.

- La distribucién de los juegos es mejor hacerla en la clase anterior y acompafarla con la
entrega del reglamento y un tutorial en video.

Primera sesion:

- Es conveniente tener la primera sesion fuera del salon de clase, en un espacio amplio y
cémodo, diferente al salon de clases estandar (con bancos o con computadoras).

- Aunque todos los equipos ven el tutorial en video y la mayoria leen el reglamento, es
importante explicar al comienzo de la sesién que se tomara el tiempo necesario para
revisar las reglas y que es posible jugar una partida de prueba. El juego no se debe vivir
como una tarea, de ninguna manera.

- Si el tiempo disponible lo permite, pueden jugar méas de una partida. Luego elegiran cuél
de las partidas usaran para el proyecto.

- Una vez que han terminado de jugar y antes que comiencen a crear la historia, se deben
explicar las etapas del proyecto y describir con gran detalle las fechas y los entregables de
la etapa dos, ya que involucra varios de estos, con fechas precisas, cercanas y no
presenciales. La historia es la segunda actividad de la primera sesion y debe quedar
terminada y entregada al final de la sesion.

- Al finalizar la primera sesion, se deben entregar a los equipos las imégenes escaneadas de
las cartas del juego. De este modo, la produccién inicial de la imagen no requiere de
trabajo alguno, con lo que la componente visual del proyecto s6lo insume el tiempo
necesario para el montaje de las imagenes.

Anexo 4
Juegos de cartas seleccionados

Celestia (Weissblum, 2015), Dixit (Roubira, 2014), InBetween (Kwapinski, 2017),
Incan Gold (Faidutti & Moon, 2005), Jump Drive (Lehmann, 2017), Onirim , Pocket
Madness (Cathala & Maublanc, 2016), Tides of Madness (Curl, 2016).

Temas de los juegos

En Celestia viajas en una aeronave recolectando tesoros mientras enfrentas piratas,
bandadas de damoks, rayos y nubes espesas que hacen peligrar tus hallazgos.

En Dixit narras la historia de lugares, personajes, objetos y situaciones extrafias.

En InBetween intentas salvar a los habitantes de un pueblo, si eres el Pueblo, o
devorarlos si eres la Criatura. Para lograrlo tienes habilidades y equipamiento

En Incan Gold encuentras tesoros en un templo Inca. Pero para no perderlos, deberas
evitar que te atrapen momias errantes, serpientes venenosas y arafas gigantes

En Jump Drive quieres construir un imperio galactico creando tecnologias, usando
tecnologia alienigena, estableciéndote en nuevos planetas y conquistando otros.



En Onirim estas sofiando (Dreamwalker) y te has perdido en un laberinto. Necesitas
encontrar las puertas oniricas para salir mientras te persiguen pesadillas.

En Pocket Madness busca conocimientos oscuros para abrir los portales a otros
mundos y publicar investigaciones. jCuidado, este camino te puede llevar a la locura!

En Tides of Madness investigas conocimiento antiguo y peligroso para la mente:
recorres ciudades ocultas, encuentras monstruos, lees libros prohibidos y aprendes palabras
impronunciables. jCuidado, este conocimiento terrible puede llevarte a la locura!
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RESUMO

A presente pesquisa decorreu de investigacOes sobre a importancia do registro do
Arte/Educador em sala de aula como um dever de resgate de memorias ao analisar e avaliar
as atividades dos educandos, bem como sua praxis pedagdgica. O trabalho toma como foco
especifico refletir o trabalho dos educadores de escolas publicas do Estado de Sao Paulo, a
partir de uma experiéncia na EMEF Paulo Settbal-SP, visto que suas aulas correspondem a
um periodo de 45 minutos por semana, momento este voltado para o ensino das praticas
artisticas, controle de presenca e avaliacdo individual.

Palavras-chave: Arte/Educacdo. Fotografias. Memdrias.

RESUMEN

La presente investigacion se dio con investigaciones sobre la importancia del registro del
Arte/educador en clase como un deber de rescate de memorias al analizar y evaluar las
actividades de los educandos, asi como su praxis pedagogica. El trabajo toma como enfoque
especifico reflejar el trabajo de los educadores de escuelas publicas del estado de Sdo Paulo
a partir de una experiencia en la EMEF Paulo Setubal-SP, ya que sus clases corresponden a
un periodo de 45 minutos por semana, momento este dirigido a la ensefianza de las practicas
artisticas, control de presencia y evaluacion individual.

Palabras clave: Educacion Artistica. Fotografias. Memorias.

SUMMARY

The present research was done with investigations on the importance of registering the
Art/educator in the classroom as a duty of rescue of memories when analyzing and evaluating
the activities of the students, as well as their pedagogical praxis. The work focuses on
reflecting the work of public school educators in the state of Sdo Paulo from an experience
at the EMEF Paulo Setlbal-SP, since their classes correspond to a period of 45 minutes per
week, which moment focused on the teaching of artistic practices, presence control and
individual evaluation.
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INTRODUCAO

Diante de contetdos por vezes tdo burocratizados pelo sistema, pelas demandas de
normas institucionais dentro de um curto periodo de aula em escolas publicas de Sao Paulo,
alguns dos diversos conhecimentos dos educandos passam a ser abafados com ideias e acoes
que de fato os cristalizam, dando lugar ao esvaziamento de sua praxis criadora, além do pouco
conhecimento por parte do professor no desenvolvimento artistico dos educandos.

Em face de tais inquietacGes, cré-se que — de acordo com as pesquisas feitas para
clarificar os beneficios dos resgates mneménicos por intermédio das fotografias como
processos de avaliacdo da pratica do Arte/Educador e da poética artistica dos estudantes —ao
fazerem Arte, ndo sO voltados para o produto final, mas também em todo seu processo
criativo, o conhecimento de si, como Arte/Educador, € muito mais rico em vista de sua ndo
reflexdo estendida.

Durante o percurso no Fundamental |, a crianga passa por dois periodos, 0s quais sdo
esclarecidos por pesquisas psicoeducacionais vindas da nova BNCC — Base Nacional
Comum Curricular—que, tdo logo alicercaram a construcdo do curriculo da Cidade de Séo
Paulo, também foram utilizadas como base das aulas desenvolvidas por estes pesquisadores.
Essas duas etapas que totalizam seis anos sdo: o ciclo de alfabetizagdo (1°, 2° e 3° ano—entre
6 e 8 anos) e o interdisciplinar (4°, 5° e 6° ano —entre 9 e 12 anos) (BRASIL, 2020). Para esta
pesquisa, foram coletadas algumas producdes somente das criancas até o 5° ano
(Fundamental I).

Partindo da BNCC, o curriculo de S&o Paulo foi estruturado em trés conceitos
orientadores: Educacao Integral, que anseia possibilitar o desenvolvimento integral do aluno
em suas dimensoes cultural, fisica, emocional intelectual e social; Equidade, que tem por
primazia a crencga no sujeito integro, autbnomo e potente, capaz de desenvolver-se e aprender;
e, Educacéo Inclusiva, que tem por foco valorizar a diversidade e a diferenca, apostando em
suas capacidades e caracteristicas biopsicossociais.

Destaca-se que o texto ndo tera a pretensdao de compelir dados em suas minucias sobre
como devem ser feitas as avaliacBes em sala, embasadas na BNCC ou no curriculo paulista;
anseia-se por refletir sobre a necessidade de analisar, reavaliar e garantir um ensino em que

esteja arraigado o pensamento valorativo a aprendizagem da Arte em seu ato criador, por
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intermédio das fotografias, pensado como um todo — constituido de partes, processos e
possiveis descobertas.

De acordo com Edgard Morin (2002, p.25), para se pensar localizadamente “(...) é
preciso pensar globalmente, como para pensar globalmente é preciso pensar
localizadamente”. As partes ndo estdo — € nem devem ser —desvinculadas do todo, como
também o todo ndo é uma massa destituida de partes.

O todo aqui é entendido como: o processo de evocacdo de memorias, vinculado as
fotografias; e as partes, como o que se faz e o que se olha dentro desse processo de resgate—
em cujo bojo carrega amplitude de experiéncias consolidadas e arquivadas como marca do
que aconteceu, e que ndo esta mais la. Ainda assim carregam acbes de um trabalho de
autonomia discente, comunicacdo, resolucdo de problemas, cultura, responsabilidade e
participacao.

O homem ndo é nada sem memdrias, pois sem elas ndo sabe de onde veio e tera
dificuldades para tracar uma rota para o caminho que vislumbra seu futuro. Da mesma forma,
0 Arte/Educador ndo tem prontamente praticas exitosas, sem reavaliar as experiéncias
passadas, sem trazer para 0 campo da reflexdo o que se pode melhorar. Ademais, ndo se
avalia um educando em curto periodo de aula, em seu processo de aprendizagem, sem ter em
vista as partes que o constituem, isto €, os caminhos tracados e escolhidos ao aprender Arte.
E nesse carecer de revisitar a memdria, Morin (2015) diria; “é necessario coloca-la no
coragdo da vida”, pois para haver evolugdo, sua conformagio torna-se elemento basal em
todo o processo do desenvolvimento humano.

O constructo textual foi elaborado com base em registros reais de um dos autores,
Especialista em Artes Visuais, que atua como professor de Arte na Escola Municipal Paulo
Setubal, zona sul de S& Paulo, no Fundamental I, promovendo didlogo entre
memorias/fotografias com as praticas pedagdgicas, desenvolvidas entdo com os educandos,
além de validar a¢BGes e acontecimentos em sala de aula, & luz das teorias sobre Arte,
Educacao e Memoria.

Outrossim, o presente artigo anseia por salientar e orientar os Arte/Educadores para
um processo de avaliagdo de préticas, além de uma possivel praxis criadora, em que a

fotografia toma parte, seja dessas acOes, seja das elucubracdes.
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Presenca eternizada, Vidas reencontradas: a
fotografia/memoaria

Em meio ao turbilhdo de informacdes imagéticas, com as quais se tem contato
contemporaneamente, quicd, possa ser dificil pensar o papel da fotografia dentro dos diversos
nichos sociais, visto que existem outros aparatos que chamam mais a atengéo, por vezes, do
individuo em meio a contextura contemporanea.

Entretanto, paralelamente, ao se discutir o objeto fotografia como capacidade de
consolidar fatos, guardar passados e presentificar experiéncias esquecidas, acredita-se que,
em harmonia com o pensamento de Morin (2014), mais do que um papel contendo signos e
significados, ela ¢ uma “presenga perpetuada”, uma “vida reencontrada”.

A foto mais banal conserva ou atrai uma certa presenca. Nos sabemos disso, sentimos isso,
ja que as guardamos conosco, em casa, n6s as mostramos (omitindo significativamente que
se trata de uma imagem: ‘Esta ¢ minha mae, minha mulher, meus filhos’), ndo apenas para
satisfazer uma curiosidade de outros, mas pelo prazer evidente de contempla-las mais uma
vez, sentir sua presenca calorosa, senti-las perto de nds, conosco, em nos, pequenas presencas
de bolso ou de apartamento, ligadas a nossa pessoa ou a nossas casas (Morin, 2014, p.34).

Ja a memoria, refletida em sua dimensdo mais aberta, seja ela pessoal ou coletiva, é

fruto das experiéncias prazerosas, ou ndo, de individuos introduzidos em sociedades de
diferentes épocas, arquivadas pelo sistema cerebral humano, tendo como dados fundantes as
varias vias sensoriais (tateis, sonoras, gustativas, olfativas e visuais). A memoria — fruto de
experiéncias — e necessaria, ao afirmar o passado e presentifica-lo de alguma maneira ao ser
evocada, € inerente ao homem, constitui-o como um ser consciente de seu real papel dentro
da sociedade. Ela institui a vida, constitui fator essencial no processo de reproducdo humana
e é capaz de gerar eventos, além do que ja existe (Morin, 2015).

Para Paul Ricceur (2000), em suas pesquisas com base em diferentes autores
(Socrates, Platdo, Aristoteles, Bergson, Husserl entre outros), existem multiplos graus de
variacdes em relacdo a significagbes das lembrancas e da memoria (esta como capacidade de
consolidar experiéncias —produtos dessa aptiddo). Concentrado em seus estudos sobre a
memoria e 0 ato de evoca-la, para o autor ela esta; ““(...) no singular, como capacidade e como
atribuicdo”, e as “lembrancas estdo no plural”, como partes constituintes do todo: “se tem
lembrangas (dizem perversamente que os velhos tém mais lembrancas que os jovens, mas

menos memorias)” (Ricoeur, 2000, p.27).
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Observa-se aqui que a memdria é tomada ndo como fragmentos de experiéncias
vivenciadas por quem as possui, e sim como a capacidade de consolidar fatos, sejam eles dos
mais inimaginaveis possiveis acontecimentos.

Para Ivan Izquierdo (2011, p.11), dentro das neurociéncias, segundo suas
investigacdes, a memoria tem significado individual, como processo de solidificacéo, e outro
plural, muito mais do que simples arquivamento de informac@es e ponto final, ou seja, sdo
elementos (memdrias) pertencentes ao processo de consolidagdo. A memdria, além da
capacidade de obtengdo, ¢ ela mesma o processo de “(...) formagdo, conservagao e evocacao
de informagdes”, sendo a aquisi¢do também chamada de “aprendizado ou aprendizagem”,
pois “s6 se ‘grava’ aquilo que foi aprendido. A evocagdo ¢ também denominada de “(...)
recordagdo, lembranga, recuperagdo. “So lembramos aquilo que gravamos, aquilo que foi
aprendido”.

Memorias, sejam elas para a criacdo ou ndo, sdo tdo importantes que precisamente
ndo se teria uma identidade humana se, de fato, elas ndao viessem a tona, quando evocadas
para um autorreconhecimento. Para lzquierdo (2011, p.128):

No fundo, pensando bem, o homem comum do inicio do século XXI, rico ou pobre, muitas
vezes deambulando solitario e preocupado pelas ruas, (...). Sem suas memdrias, ndo seria
ninguém; sem chama-las, evocé-las e misturé-las ou falsifica-las, ndo poderia viver.

Decerto, as proposi¢cdes de Paul Ricceur (2000, p.28-9), calcadas em uma base
filoséfica, coadunam indubitavelmente com as pesquisadas desenvolvidas por lzquierdo.

Ora, coisas e pessoas ndo so aparecem, elas reaparecem como sendo as mesmas; e € segundo
essa identidade de quem era® de reaparecimento que nds nos lembramos. E da mesma maneira
gue nods nos lembramos dos nomes, dos enderecos e nimeros do telefone dos nossos entes
queridos. (...) Assim dizemos que nos lembramos ainda da tabela das declinacbes e
conjugacdes gregas e latinas, dos verbos irregulares ingleses ou alemées. N&o ter esquecido
é poder recita-las sem ter que reaprendé-las. (tradugdo nossa).

Apreende-se que, ao evocar as lembrancas, fruto da capacidade de memoria
concedida ao homem, é trazer a tona a si, como um ser dotado e capaz de reconhecer-se, e

ser quem o €, por intermédio das informacdes consolidadas no vagar da vida.

10 termo utilizado pelo autor foi MEMETE, e tem sua significacéo dada pelo dicionario online como identidade
de quem era. Disponivel em <https://www.universalis.fr/dictionnaire/memete/. Acesso em: 09.nov.2019.



Izquierdo (2011, p.12) complementa ainda que somos também “(...) o que resolvemos
esquecer, sem duavida”, mas ndo esquecimento absoluto, e sim memorias que Ssdo
selecionadas para serem arquivadas ¢ ndo mais tocadas, “(...) de dificil acesso”.

Complementando a discussdo, Morin (2015)? salienta que, “ndo vivemos se nio
temos um minimo de lembrangas”; se um ser humano —por uma desventura —perde suas
memorias, a capacidade de evocar suas lembrancas, concomitantemente perde suas
qualidades como ser humano.

Em paralelo a ideia de memorias cerebrais, como brevemente esclarecidas por
Izquierdo, nota-se que as fotografias sdo e devem ser reconhecidas cada vez mais como
memadrias inerentes de quem as possui, como uma necessidade de perpetuacéo.

Embora memorias/fotografias, registradas em papel ou camera de celular, ao serem
contempladas ndo convoquem de forma palpavel todas as sensorialidades vivenciadas, para
além de processos imaginativos, elas mostram o que foi, presentificam os prazeres, 0s
dissabores. Entdo, essa memoria “(...) nos enaltece ou nos insulta: ela nos da ou nos tira um
‘nao sei qué’” (Morin, 2014, p.34), nos faz tocar o que ndo existe mais, talvez. As
memorias/fotografias, mais do que a imperfeicdo dos amuletos antigos que invitavam
“divindades familiares”, que cultuavam ardorosamente os entes queridos que deixaram o
plano terreno, como diria o autor, partilham em sua materialidade a “presenca da auséncia”,

tdo importante para a sobrevivéncia humana.

As memorias/fotografias ou as fotografias/memaorias do
Arte/Educador

Justamente na rede de ensino da prefeitura do Estado de S&o Paulo na qual um dos
pesquisadores trabalha, as aulas de Arteséo dadas desde o Fundamental I, por um educador
especialista em uma das linguagens (Musica, Danca, Teatro ou Artes Visuais) —uma aula por
semana, durante 45 minutos. Elas acontecem em salas convencionais, por vezes, e sdo
desenvolvidas em algumas etapas nesse curto periodo de tempo; retomada da atividade

precedente, explicagdo do novo trabalho, o fazer Arte e a avaliacdo do processo e/ou do

2 Débat Edgar Morin et Patrick Curmi: «La mémoire de la vie», 2015. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=mbIGZxXIUjg.Acesso em 07.dez.2019.
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produto final, tendo em vista o lancamento de uma nota quantitativa e qualitativa sobre o que
foi desenvolvido; além disso, se possivel for, a autoavaliacdo do Arte/Educador.

Neste caso, a proposta encontrada pelos pesquisadores foi a agdo fotografica como
possibilidade de consolidacdo do processo e retomada consciente e mais palpavel das
experiéncias artisticas, sejam as experienciadas pelo educador, sejam pelos educandos.

Para além do ver fotografias, ao trazé-las como dados que constituiram a pratica em
sala de aula ou até as fotografias de outros professores, 0 Arte/Educador resgata memdrias
que, de fato, ja ndo estdo mais la em sua soma, ndo sao mais tangiveis em suas mais infindas
experiéncias e atrelamentos sensoriais, ainda que — de alguma maneira— estejam, sim,
perpetuadas na imagem, como objetos estaticos, entretanto ainda passiveis de narrativas.

As fotografias/memorias, que devem constituir o processo de apreciacdo do exercicio
docente, sdo elementos que, ao exporem e narrarem fatos, instigam o imaginario docente a
contar praticas que foram construidas no processo de ensino e aprendizagem da Arte.
Ademais, possibilitam futuras praticas pedagogicas, uma vez que suscitam a oportunidade de
propor outra vez aquela expressdo em aula.

Para além do fazer Arte, como parte do processo artistico dos estudantes, brevemente
a seguir se justifica que a pratica pedagodgica entende que hd uma necessidade da contribuicdo
simultanea defendida pela abordagem triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa (2014,
p.42), da reflexdo pautada na “(...) historia e de teorias da arte que iluminem a leitura da obra
de arte assim como de uma pratica problematizadora”, pois a “pratica sozinha tem se
mostrado impotente para formar o apreciador e fruidor da arte”.

As acdes para a construcdo da atividade e da narrativa imagética abaixo foram: a
proposta foi desenvolvida apos anteriores aulas, em que um dos pesquisadores trabalhou com
os alunos técnicas de pinturas, desde as mais comedidas, como as pinturas renascentistas e
barrocas; as mais livres e expressivas, como as pinturas de vanguarda. Em seguida, em outro
dia especifico, os alunos tiveram de pintar a tela livremente, sem imposi¢Ges técnicas
(gréficas ou pictoricas), como um laissez-faire, ndo aquele do movimento de ensino do
Modernismo, e sim pautado na concepcao pds-modernista de Arte/Educacao, um deixar fazer
nutrido criativamente.

A partir do contato com as fotografias, nota-se que o processo pictérico do educando

(Fotos 1, 2 e 3) ndo se ancorou na obra de Vincent Van Gogh que ele escolheu como uma
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copia, tampouco no pesquisar cores e tons mediantes as possibilidades de materiais presentes
na aula. Ele se pautou em uma obra famosa do artista para dar voz a propria narrativa
grafico/pictdrica.

Fotos 1, 2 e 3: Processo pictérico com base em obra de VVan Gogh. Aluno de 4° ano do Fundamental |.
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Fonte: Acervo pessoal, 2019.

Em face desse processo, evidentemente disposto sobre as fotografias, verifica-se que
tal proposta pedagdgica € ainda passivel de interlocucdo e reflexdo sobre possiveis aulas, nas
quais os estudantes encontrem o trocar cores de uma obra, o resgatar elementos importantes,

além do proprio fundir de técnicas e imaginagdo infanto-juvenis.
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Mesmo que ndo demandem diversas vias sensoriais, simultaneamente, como 0s
constructos audiovisuais (cujas imagens e sons articulados convidam o espectador para
aprecia-los), as fotografias seduzem seus contempladores para o resgate de memorias e
balizam seus corpos para 0 campo da imaginacao, para o rever, para a tomada de novas agdes,
e, quem sabe, para 0 ato criativo.

A fotografia/memoria, como materialidade clara de acontecimentos factuais e
passiveis de discussdes, se pensada como Memodrias firmadas e/ou elemento suporte, ao
ser retomada e revisitada, passa a ser mais do que uma cristalizacdo trancada,
transforma-se em dispositivo para a expansdo do olhar dentro de um contexto e de uma
narrativa para além do objeto fotografia. Como objeto inerente ao individuo: fotografia
como memoria, e memoria como fotografias do passado, ressuscita experiéncias, fatos
inesqueciveis, possiveis reflexdes para novas decisées (Morin, 2015). “E assim, o fotégrafo,
profissional ou amador, surge em cada um dos momentos em que a vida se desvia de
seu leito indiferente: viagens, festas, cerimdnias, batismos, casamentos. Somente o luto
(...) permanece inviolado” (Morin, 2014, p.37)

O processo de ensino e aprendizagem, pautado em praxis criadora, que toma como
subsidio as fotografias das préaticas — refletidas para alem da mesmice —pode subverter todas
as imposicles da “escola”. 1sso porque, por meio de imagens perpetuadas, além de tornar
visivel a problematica do desarranjo de um sistema que impde meros 45 minutos para uma
pratica que compde uma vida, elas se transformam em extensdo do processo de registro e
avaliacdo das agdes dos alunos e do professor (Fotos 4 e 5).

Fotos4 e 5: Processo de criacdo de desenho e colagem. Alunos do4° ano do Fundamental |

Fonte: Acervo pessoal, 2019.
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Obras de uma experiéncia de pesquisa e reflexdo, fora a cdpia e o fazer Artes Visuais
mecanicamente, essas imagens evidenciam procedimentos de dois educandos que nédo se
furtaram de agregarem técnicas do desenho e da colagem, como mostra a primeira imagem;
tampouco de utilizar os pincéis como instrumento Unico, ao misturar e inserir tinta sobre a
tela e criarem as respectivas telas.

Ante o sistema publico, na construcdo de melhorias para o ensino da Arte —acredita-
se nisso, pois até entdo ndo havia Arte dada por especialistas para 0 Fundamental | na rede
publica— infelizmente foi criado o pensamento coletivo de que o aluno deve: sentar-se em
postura adequada; pensar sobre Arte sem que o corpo fale por si s6; voltar-se para seu ato
imaginativo e 14 tdo breve ficar e tdo resumidamente voltar em forma de movimentos, de
acdes, de falas, sons, de cores, de criacdo de desenhos no ar. Ainda, reitera-se, infelizmente,
n&o haver processo pleno de criagcdo, por vezes, feito em correria, nos 45 minutos estipulados
para o tempo semanal nas aulas.

A Arte, em toda sua materialidade, palpavel ou ndo, como processo, objetos, histdria
e aprendizagem, em toda sua extensdo, propicia a ligacdo das relagdes humanas constituidas
em sociedade. Ela se constroi face aos diversos embates sociais, aparece entre as ruinas
deixadas por colisdes paradigmaticas e ideoldgicas, consentidas por agdes cerceadoras, muito
mais do que meros fazeres ou informacdes. Ela integra socialmente “as criangas, os
adolescentes, adultos e as pessoas mais velhas, que por vezes nao podiam mais ter “(...) seu
lugar dentro de uma sociedade plena de imperfeicdes e tornadas geralmente cruéis pelo
processo de selegao” (Barbosa, 2002, p.98). Ou seja, ndo se integram relagdes em um curto
espaco de tempo, obviamente, mas também ndo acontecera tal processo, caso nunca sejam
possibilitadas relagdes, por minimo que seja, tdo afeitas ao ato artistico.

No revisitar memdrias pedagogicas mediante as fotografias, os educadores organizam
acOes performaticas que os arrebatam a reflexdes pedagdgicas, fluindo do plano tangivel ao
imaginario, transcendental e, quicd, inefavel. Seu corpo dilui-se nas imagens, nas
lembrangas, nos sons evocados que outrora compuseram tais momentos; sua alma deixa de
ser contemplativa do meio e passa a inserir-se no campo das questdes, das acOes, dos
registros. Ha fluidez organica entre a fotografia, as memorias e o fazer arte; hd uma

personificagdo de experiéncias passadas, emanadas e complementadas por seu imaginario.
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Oprimido por alguns minutos para mediar um conhecimento tdo intelectual e
sensorial a0 mesmo tempo— e, por vezes delicado, como a Arte—0 educador torna-se
testemunha dos fatos, ao passo que também se aproveita da capacidade fotografica para com
ela observar o acontecido, a laboragdo do ato criativo discente. Para Ricceur (2000, p.26),
“(...) a testemunha constitui a estrutura fundamental de transigdo entre a memoria ¢ a
histéria”. Prontamente, uma historia construida por acGes docentes, como 0 caso dos
trabalhos em sala de aula, € testemunhada pelo professor (como pessoa dotada da capacidade
de armazenamento de memadrias), e utilizada por ele como suporte as fotografias para além
do lembrar-se. Existe a possibilidade premente de rememoracdes, julgamentos e reavaliagdes
de préticas em sala de aula, ou revisdo de seu espaco histérico como educador.

O rememorar, segundo Mattar (2010, p.172), 0 espago escolar, tanto para quem esta
14 algum tempo ou para quem comega a carreira na docéncia, tem de transformar-se em “locus
de gestagdao de uma praxis docente criadora e inventiva”. Entretanto, inclui-Se aqui que essa
acao somente ocorre por intermédio de processos que permitam o resgatar e o analisar
memorias. Esse l6cus de gestacdo, que pode ser considerado quase que 0 horizonte utopico
de alguns Arte/Educadores, visto que sua pratica estara desvinculada das padronizacdes e dos
engessamentos constantes do sistema educacional, arquiteta e propicia diversas outras
maneiras para o criar Arte pelas criancas. Por serem fluidas, constantes e potentes, as aulas
— pautadas em uma préaxis criadora/docente — estardo sujeitas a: mudancas de rotas no meio
do caminho; escolha de novos repertorios a serem estudados; trocas de direcionamento ao se
fazer, contextualizar e ler Arte...

O Arte/Educador pode possuir um estoque mnemonico, seja ele composto por
proprias memorias ou por memorias/fotografias, necessitando somente reconhecer que “(...)
se lembrar, ndo é somente acolher, receber uma imagem do passado, € também procura-la,
fazer alguma coisa” (Ricoeur, 2000, p.67), livrar-se de possiveis amarras sistémicas, e atuar
em sala de aula, com elas (memdrias), para além delas, para futuros e novos exercicios.
Quando assim acontece, de alguma forma o educando sente-se parte do processo de
ensino/aprendizagem; ele percebe que os conhecimentos, advindos do cenario docente, ndo
s80 0s Unicos que tém valor dentro do sistema educacional. Nota que sua cultura, seus gostos,
e sua vida também integram o processo de aprender, costuram-se na trama socio/educacional,

sdo lembrados, evocados, conhecidos, revisitados. Em outras palavras, € em consonancia
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com o pensamento de Mattar (2010, p. 176) diante de tais agdes, “(...) a praxis criadora ndo
poderia ocorrer sem que a realidade se impusesse”, seja ela advinda dos contextos sociais,
em que os educandos estdo inseridos, ou do proprio educador.

O passear sobre esses registros, a retomada de memaria/fotografias, uma pesquisa que
€ a0 mesmo tempo uma agdo sobre as imagens construidas no decorrer das aulas, permite

que o Arte/Educador:

desenvolva atitudes de investigacdo que ampliam seu conhecimento tanto quanto sua
capacidade de agir sobre a realidade escolar, aperfeicoando sua pratica pedagdgica e
contribuindo concretamente para a melhoria da situagdo observada. Uma vez que seus
conhecimentos praticos e tedricos sdo confrontados com as caracteristicas, as dificuldades e
as necessidades reais da escola e dos alunos que a frequentam, sua relacdo com a instituicéo
escolar deixa de se dar passivamente (Mattar, 2010, p.176-177).

Nesse sentido, o Arte/Educador ndo priva o aluno do que ele tem alcangado, quando
em contato com sua ampla e riquissima contextura contemporanea; mais que isso, Ssomam-se
saberes advindos de uma concepcéo académica com os da educacao popular, desprovida de
égide, quicd, cerceadora. Por exemplo; um filme que a crianca aprecia, uma animacgao que o
adolescente admira ou diversas composi¢des sonoras arraigadas as narrativas audiovisuais
gue ambos tém contato, tornam-se substratos para atos criativos, possibilidades para
conjecturas no campo da Arte, articulacdo entre vivéncias e experiéncias com informacgoes

trazidas do meio académico por intermédio do professor.

Monstros e herdis estdo na sala de aula

Entanto um longo processo de avaliacao de suas préaticas e dos processos de criagdo
de seus educandos em sala de aula, um dos pesquisadores deu-se conta por meio de resgates
mneménicos — ativados por suas fotografias —que, para além do entretenimento, monstros e
her6is encontrados em filmes e animagdes, consumidas por diferentes meios
comunicacionais, colocavam-se cada vez mais como elementos inerentes na poética artistica
de diversos alunos do ensino Fundamental | dentro das escolas pablicas com as quais teve e
tem contato. Herdis bonzinhos, ou até mesmo os vildes monstruosos dos filmes, envoltos em
diferentes dimensdes estéticas visuais e sonoras, passaram a fazer parte dos movimentos das

dancas criadas em aula, das dramatizagbes desenvolvidas nas propostas de teatro, das



composicdes musicais e das configuracBes graficas e pictoricas (Foto 6) confeccionadas

pelas criancas.

Foto 6: Criacdo gréafica a partir de diversas animacdes. Aluno do Fundamental I. Da esquerda para a direita, e
desenhos abaixo; Desenvolvimento do personagem Goku de Dragon Ball, desenho feito por crianga de 6 anos
e monstros do Ben 10.

Fonte: Elaboracdo e acervo do Autor, 2018.

Foi possivel verificar essas interlocucdes artisticas, pois 0 corpo da crianca — ao
vivenciar Arte, em sua forma mais democratica — aceita e a0 mesmo tempo propicia a
consolidacdo de novas memorias, através de experiéncias, sejam elas no &mbito do Teatro,
das Artes Visuais, da Mdsica ou da Danga.

Quando esse corpo deixa de ser pressionado pelas imposicdes ideoldgicas afins, no
ambito educacional (que por vezes engessa), pode compor-se como individuo brincante, que
transita entre 0 mundo sensivel e o intangivel do imaginario, subsidiado pelo que lhes faz
bem, numa proposta educacional acolhedora. Pode-se tomar como exemplo a linguagem da
Danga: a crianga desvencilha-se da ““(...) padronizagéo gestual, pelo consciente assoberbado,
e pelo desestimulo a atuacéo de outras formacdes da psique” (Desgranges, 2010, p.54), dando
cabo a evolucgdo da linguagem do corpo e da experiéncia, fazendo uma confabulagdo néao
somente com as conjecturas docentes, bem como com as préprias experiéncias, com as

memodrias, sejam elas audiovisuais ou nao.
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Tal coeréncia entre 0 conhecimento docente e a Arte audiovisual, apreciada pelas
criancas, como diria Barbosa (2002), suscita que homem ou mulher, tidos aqui também como
a propria crianca, ndo se sintam estrangeiros no préprio pais; eles passam a ter uma
linguagem comum, um recurso comunicacional inerente ao grupo no qual se inserem.

A Arte pode ser apresentada de uma determinada forma aos educandos, fazendo-os
imaginar as possibilidades de imitacdes face as obras artisticas (Foto 7), ainda mais pelo
corpo nutrido por um arcaboucgo imagético e sonoro, advindo das mais infindas experiéncias
— outrora vivenciada em seu contexto. E esse corpo que o impele a criar, adequar, prefigurar
e reconfigurar campos coreograficos de forma dispares aos esteredtipos ou engessamentos

das simples copias.

Foto 7: Aula de musica. Criacdo de parddia e posterior representacdo grafica com base na poética visual de
Naruto. Aluno do terceiro ano do fundamental I.

Fonte: Acervo pessoal, 2019.

Face as conformagfes comunicacionais que cada vez mais crescem, como 0 proprio
constructo da animacao, tdo afeita a infancia, pertencente ao prazer da crianga, 0 viver
fantasias e senti-las por meio de filmes, como extensdo de experiéncias, verifica-se que
diversos filmes e animagdes infanto-juvenis em sala de aula entram como mais uma mudanga

de pensamentos e paradigmas, possibilitando refletir que, segundo Jacquinot-Delaunay

67



(2007, p.174), “cada nova tecnologia da informagao ou da comunicagao (...)”, pode carregar

em seu bojo a “esperanga de um uso educativo” para além do entretenimento (Foto 8).

Foto 8: Criagéo gréfica e pictorica de aluno do 3° ano do fundamental 1. Obras criadas a partir do contato do
estudante com jogos e desenhos do Minecraft.

Fonte: Acervo pessoal, 2018 e 2019

Todavia, diante de tais aparelhagens crescentes, ““(...) a modernidade tecnoldgica ndo
assegura nada, sobretudo a inovagio pedagogica” (Jacquinot-Delaunay, 2001, p.391)%. Logo,
entende-se que ndo é somente a inser¢do dos meios, do auxilio, por exemplo, das animacdes,
ou de sua insercdo total, como também a obra de Arte a ser lida, feita e contextualizada com

as convencionais, que o ensino da Arte pode se consolidar no ambiente escolar de forma
qualitativa.

3 Tradugéo livre dos autores.
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E na consciéncia docente e na reflexdo constante de sua pratica, dia apos dia, que a
insercdo de elementos artisticos dos mais distintos — como agentes indutores de memorias e

criacdes poéticas— fard com que a educacao se qualifique cada vez mais.

CONSIDERACOES

Compreende-se, em linhas gerais, que ainda restam dificuldades para o ensino da Arte
no sistema publico paulista. S&o resquicios de pensamentos que a inseriram, infelizmente,
ora como paliativo, ora como apresentacdo e/ou complementacdo de contetdos tidos como
“importantes”, ou meras ilustragdes de contetidos.

Em meio a isso, entende-se que o tempo surge como castrador de processos poéticos
e de praticas docentes estendidas. Por outro lado, felizmente, novos sistemas legislativos em
defesa da Arte/Educacdo, como a LDB (Lei n® 9394/96), BNCC e o proprio curriculo da
Cidade de Sdo Paulo de Arte, perpetuam-na e balizam seu ensino, de acordo com 0s
pressupostos tedricos da atualidade, dentro do cenario educacional. Com as possibilidades
tecnologicas, percebeu-se que a fotografia — como instrumento de perpetuacdo de memorias
—torna-se elemento de extrema importancia para o Arte/Educador, na medida em que por ela
pode rever praticas e deparar com processos de criacdo de seus educandos.

O retomar das aulas com as memorias/fotografias insere-se como fator preponderante
na composicao do corpo consciente do educador para si, em firme devir, pois, ao ponderar e
rever suas proposicdes, bem como as criagdes de seus educandos, ha probabilidades de novos
trajetos, de diferentes propostas pedagogicas dentro do ensino da Arte, além de novos e
futuros direcionamentos que por vezes dentro dos 45 minutos ndo seria possivel de serem
pensados.

Acredita-se que o ensino da Arte ganhou diferentes e qualitativos caminhos ao longo
do tempo, porém ainda lhe resta mais dedicacao, mais tempo, mais olhares, e, enquanto esse
processo morosamente se encaminha, as fotografias tornam-se aliadas nos momentos que

poderiam ser “perpétuos”.
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RESUMO

Este artigo apresenta uma entrevista com a professora Ana Mae Barbosa, principal referéncia
em Ensino da Arte no Brasil, realizada durante o Encontro Internacional de Educacdo
Artistica na Universidade do Porto em 2012. Ao longo da nossa convivéncia em torno do
Encontro, registramos em video um bate papo sobre ensino da arte, cinema e audiovisual,
museus, e sobre temas de pesquisas no campo expandido da Arte.

Palavras chave: Ensino da Arte, cinema, museu, design

RESUMEN

Este articulo presenta una entrevista con la professora Ana Mae Barbosa, principal referencia
en la ensefianza del arte en Brasil, celebrada en el Encuentro Internacional de Educacién
Artistica en la Universidad de Porto en 2012. Durante nuestra convivencia en torno al
Encuentro, grabamos un video charlar sobre la ensefianza del arte, cine y audiovisuales,
museos Yy temas de investigacion en el campo expandido del arte.

Palabras clave: ensefianza del arte, cine, museu, design

ABSTRACT

This article presents an interview with teacher Ana Mae Barbosa, main reference in Art
Teaching in Brazil, held at the International Meeting of Art Education that took place at the
University of Porto in 2012. During our coexistence around the congress, we recorded on
video a chat about art teaching, cinema and audiovisual, museums, and research topics in the
expanded field of Art.

Keywords: Art education, cinema, museum, design
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A foto da Prof* Ana Mae é um frame do video em que ela nos deu entrevista

A entrevista com a Prof? Dra. Ana Mae Barbosa nos traz questfes fundamentais para
pensar a relacdo do cinema e das novas midias com a educagdo dentro do recorte do ensino
da arte. Realizada no Encontro Internacional de Educagdo Artistica na Universidade do Porto
em 2012, percebemos que embora tenha se passado quase dez anos, muitas discussoes
permanecem vivas e atuais. Tendo como panorama 0 ensino da arte, conversamos sobre
cinema, design, atividades em museus, entre outros temas de orientacdo da professora no
campo expandido das Artes.

Ana Mae Barbosa é educadora brasileira e uma das pioneiras em pesquisa no campo
da Arte e da Arte/Educacéo. E autora de varios livros e artigos sobre esses assuntos, foi uma
das fundadoras da Federagdo de Arte/Educadores do Brasil (FAEB), sendo considerada
militante e defensora do Ensino de Arte nas escolas publicas e privadas, bem como nos
mostra a necessidade de ter um departamento educativo nos museus de arte. Atualmente esta
aposentada da pés-graduacdo em Arte/Educacdo da ECA-USP, mas continua a orientar na
Universidade Anhembi-Morumbi e a participar de eventos e congressos.

Essa entrevista foi concedida aos estudantes Luciano de Melo Dias e Nélia Lucia
Fonseca membros do grupo de pesquisa Laboratorio de Audiovisual (Laborav) coordenado
pela Prof® Dra Alita Villas Boas Sa Rego dentro do Programa de Pds-graduacdo em
Educacdo, Cultura e Comunicacdo em Periferias Urbanas da Faculdade de Educacdo da
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Baixada Fluminense (FEBF) campus pertencente a Universidade do Estado do Rio de

Janeiro. Nesse sentido, a dupla optou por colocar o Laborav como entrevistador.

Laborav- Profd Ana Mae Barbosa, a gente tem percebido nos Gltimos anos um avango nos
meios de informacdo e comunicacdo, os computadores, os telefones celulares, a internet, de
gue maneira vocé acha que isso pode impactar na pratica da educacao artistica, do ensino de
Arte na escola?
Ana Mae Barbosa - N&o tem que impactar, tem que ser incorporada. Eu acho
importantissimo que se trabalhe com cinema nas aulas de arte, que se trabalhe com video,
que se trabalhe com arte, com as novas tecnologias e a arte também, entdo eu acho que isso
é importantissimo. Eu tenho um amigo que é professor em Sevilha, o professor Juan Carlos
Arafio que diz uma coisa serissima que € preciso que a gente pense: se as artes visuais na
escola ndo incorporarem as novas tecnologias, a tendéncia é deixar de existir na sala de aula.
Eu acho que ele tem toda razéo, eu acho que em S&o Paulo, por exemplo, as artes visuais ja
tém diminuido muito na sala de aula, a favor de musica que € exigido hoje como uma
disciplina em separado e a favor do teatro. O teatro estd entusiasmando mais a juventude do
que as artes visuais. Ndo h& quem aguente entrar numa aula de arte e fazer ainda aqueles
desenhos de observacdo, extremamente técnicos, trabalhar com propostas de decorativismos
e etc., quer dizer: o lapis e o papel s6 ndo satisfazem mais.

O cinema é algo importantissimo, mesmo o cinema comercial para levar a discutir 0s
filmes na sala de aula, eu acho que a arte é entretenimento, mas € entretenimento que leve a
pensar, entdo € importantissimo que se leve a pensar acerca das imagens e 0 cinema € 0
veiculo de educacdo emocional, do sentimento. Eu, por exemplo, a minha geracéo, fez sua
educacdo sentimental, a sua educacdo emocional nos grandes filmes de Hollywood. Era o
maravilhoso principe encantado e o final feliz era o casamento sem discussdo, sem
questionamento. Entdo nos ferraram com isso, essa concepcao levou a minha geracdo de
mulheres esse ideal do casamento e do vestido de noiva como a finalidade méaxima da vida.
Entdo e preciso que a gente traga o cinema para a sala de aula, que discuta e que faca cinema
com nossos alunos. Hoje a facilidade que existe com os celulares, pequenos filmes que se
possa discutir. Na Bahia, a Secretaria de Educagdo tem um projeto de cinema na educagéo

todo ele com celular, foi um dos trabalhos premiados pela Organizagdo dos Estados Ibero-
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americanos, dois anos atras no México®. Eu acho absolutamente fundamental ndo esquecer
as artes visuais baseada nas novas tecnologias.

Laborav - Por ocasido desse encontro de educacao artistica, ontem a senhora estava falando
sobre a posi¢cdo do museu e a relacéo da classe dominante com o museu, que na verdade a
classe dominante impde sua cultura porque € quem tem o dinheiro para bancar o museu e
escolhe as obras dos outros. A gente também de certa maneira observa que isso acontecia
com o cinema a medida que os meios de producdo eram muito caros e inacessiveis pra que
se produzisse fora e se ter uma grande produtora ou um grande dinheiro. Como é que vocé
acha que isso pode mudar a educacdo? A forma de pensar dos alunos? Sera que esse avango
tecnologico vai democratizar essa escolha do que deve ser contado?

Ana Mae Barbosa - Eu acho que nédo ¢é o avanco tecnoldgico, € a vontade dos artistas. S&o
0s artistas e os professores de artes os atores fundamentais para democratizagcdo dos museus.
Primeiro o professor deve comecar qualquer visita a0 museu, fazendo os alunos pensarem
que aquilo ali ndo é verdade absoluta, ndo é qualidade absoluta o que esta ali dentro do museu.
Desconfiar do museu é a primeira licdo e depois vamos ver. Ai vamos exercitar nossa
capacidade critica. Vamos ver os artistas criando variaveis; o artista que vai pra rua. Como
eu mostrei ontem: Dois artistas (Maria Amélia e Dalton)? que se juntam e horrorizados pela
maneira como € vista a arte do povo, a produc¢éo cultural do povo, como a cultura visual do
povo é desprezada, num barco colocam producéo de altissima qualidade, segundo eles, para
viajar o rio S&o Francisco e parar em cidades ribeirinhas e reunir produtores locais, populares,
ir a escola, trazer os alunos ao barco para verem a colecdo dentro do barco e assim por
diante... O artista tem poder, os professores tém poder. Pensem: numa cidade, por menor que
ela seja, ndo tem advogado, ndo médico, pode ndo ter até o padre, mas tem um professor.
Entdo o professor tem um poder que ndo sabe que tem: o poder de abrir os horizontes dos

seus alunos ou o poder de tranca-lo em seu mundo pequeno e mediocrizante.

! Cinemagdo: uma ideia na cabeca, um celular na m3o: praticas educomunicativas realizadas com as
linguagens audiovisuais (Bahia). SUDEB / DIREP / Coordenacdo de Tecnologias Alternativas para o Ensino. Mais
informacdes em http://pat.educacao.ba.gov.br/conteudos-digitais/conteudo/exibir/id/72

2 0 Barco Museu No Balango das Aguas é um projeto do casal de artistas contemporaneos Dalton Costa e
Maria Amélia Vieira, criado em 2008 e que navega pelas aguas do rio Sdo Francisco para expor trabalhos da
area das artes visuais e promover oficinas de arte, fazendo interagir profissionais com pessoas desejosas de
expressao artistica em um barco itinerante. Mais informagdes sobre o projeto em
https://www.karandash.com.br/pt/Museu
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Laborav - Entdo vocé acha que esses conceitos aplicados ao museu também podem ser
aplicados ao cinema, ao audiovisual?

Ana Mae Barbosa - O cinema, como vocé mesmo disse ja se democratizou, se pode fazer
cinema com muito menos dinheiro e dai até nas instituicGes os prémios ja tém sido dados
para filmes que gastam pouco dinheiro, ndo necessariamente filmes que gastaram uma
fortuna. A gente tem que combater como as Guerrilla Girls® combateram os museus. Como
é que elas combateram? Nao tem mulher no museu, obra de mulheres é dificil de entrar no
museu e elas faziam campanhas na frente dos museus, todas mascaradas pra ninguém
reconhecé-las, faziam campanhas na frente dos museus contra isso. Era assim: 0,1% de
mulheres na colecdo do museu... Isso foi levando as obras de mulheres que estavam ha anos
e anos na reserva do museu, que estavam no porao, a comecarem a subir para a sala de
exposi¢do. Acho que agora temos que combater essa dominancia, essa tremenda dominancia
do patrocinador, a ditadura do patrocinado, do colecionador em cima do museu, do que o0
museu apresenta, da qualidade do que se escolhe para 0 museu.

Laborav - E também o papel do professor estimular para que os alunos corram atréas de ter
visibilidade para sua producédo e nao ficar sé passando filmes de Hollywood, que tém seu
valor, mas que ndo...

Ana Mae Barbosa - Um diretor tem tanto poder no museu gue ele pode condenar uma obra
eternamente a ficar la debaixo no pordo, na reserva técnica. Imagina no Brasil, quanta
porcaria tem nos museus, passou por uma ditadura, era assim... O filho do general, o filho do
deputado, o primo do senador, a comadre do vereador, quer ter obra no museu e 0 museu era
obrigado a aceitar. Deve ter acontecido muito disso, é uma tese até a se fazer, € uma pesquisa
para tese. Uma coisa dessas, as obras que entraram por imposicdo de poder no museu durante
a ditadura.

Laborav — Geralmente o cinema até entdo é tido como uma coisa isolada, embora seja sétima
arte...

Ana Mae Barbosa — Eu acho que cinema é arte e é comunicacdo também, assim como as

artes visuais, € arte e é comunicacdo também, é linguagem e € comunicagdo também. NOs

3 Guerrilla Girls é um grupo de artistas feministas anénimas, formado em Nova York em 1985, que tem a
missao de trazer a publico a desigualdade de género e raga dentro da comunidade artistica. Mais informagdes
em https://www.guerrillagirls.com/
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tivemos muita sorte na Universidade de Sdo Paulo, pois as artes ndo foram criadas como
belas artes, ja foram criadas depois do belo, da faléncia do belo... ja foram criadas junto com
a comunicacdo: nos temos uma escola de comunicacdo e artes. Muito cedo nds trabalhamos
com o campo expandido da arte, principalmente na arte/educacédo, quer dizer que cultura
visual ndo é novidade para nds, nos ja trabalhdvamos com video, ja trabalhavamos com
publicidade, ja analisdvamos o cinema. Um dos primeiros cursos que eu dei na ECA foi um
curso sobre educacdo através do cinema, projetadvamos filmes que enfocavam problemas
escolares, escolas, filmes, mas filmes de ficcdo. Eu me lembro que um dos filmes que a gente
analisou para ver a educagio da mulher foi aquele da Ana Carolina®, um filme no qual as
alunas de cima de um prédio jogavam pela janela um piano. Quer atitude mais emblematica,
mais simbolica do que essa? A tortura da educacgédo das mulheres de elite era 0 piano: todo
mundo tinha que aprender piano, aprender a bordar um pouquinho, a pintar um retrato de
alguém pra ser um bom partido, para um homem importante e rico casar com ela... que atitude
mais emblematica! Entdo essas coisas, isso ai foi década de 1980, era um disciplina de pos-
graduacdo toda baseada em cinema, e 0 pior era que a gente nao tinha dinheiro para alugar
os filmes. Tinham algumas produtoras que trabalhavam até com filmes pornogréficos na boca
do lixo em Sao Paulo e disseram: “bom, a gente ndo pode entregar para VOCés, emprestar de
graca, isso ndo pode, mas se vVOCés vierem pra ca, a gente tem sala de cinema e vocés podem
ver aqui”. Entdo a gente ia ver cinema na boca do lixo para ndo ter que pagar o aluguel de
filme.

Vocé me perguntou se eu tenho orientado: eu ndo induzo nenhum tema. Na USP, por
exemplo, eu estou afunilando a minha participacdo. Eu sé oriento doutorados e em historia e
ensino das artes e culturas visuais, s6 alguma coisa que tenha a ver com a histéria, mas a
historia pode ser contemporanea. Agora, na Anhembi Morumbi é vastissimo o universo
daquilo que eu oriento. Semana passada eu acabei de orientar sobre desenho de som, design
de som, o que é sound designer? Numa pesquisa, por exemplo, antropoldgica, o aluno fez
um trabalho de recolha de musica dos indios guaranis em S&o Paulo®. O que é o designer de

som? Como os indios participaram desse design de som? E um trabalho magnifico de

4 Das Tripas Coragdo. Dire¢3o: Ana Carolina (1982).

> Penna, José Henrique Mano (2012) O design de som para o projeto Meméria Viva Guarani —a concep¢io
projetual em produgdes fonograficas ligadas a musica dos indios Guarani. Dissertagdo (Mestrado em Design)
- Universidade Anhembi Morumbi.

77



mestrado. Uma sobre cenografia para desfile de moda®; outra sobre design e artesanato, como
os designers estdo influenciando os artesanatos’; a outra sobre as capas de disco do Tom Zé8,
que no fim foi uma tese sobre 0 Tom Zé e o tropicalismo e como 0 Tom Zé tende a ser um
designer total porque ndo so6 influencia no design da capa do disco, mas na roupa que ele
veste, no espetaculo, enfim em tudo e até faz o instrumento que toca também.

Algumas coisas um pouco menos interessantes para mim como, por exemplo, a
importancia da pesquisa no design de produtos, isso é mais académico, ja saiu em livro esse
mestrado®. Foi talvez o que eu tenha me sentido menos confortavel para trabalhar com o
aluno, porque o design de produtos ndo é bem a minha area visual; o design grafico sim, eu
fiz minha educacdo pra design no Grafico Amador em Recife na época em que Aloisio
Magalhaes era vivo, foi uma grande escola para mim. Entdo é por ai que eu estou orientando,
nessas linhas... Por exemplo, na arquitetura tive uma tese sobre a analise de um prédio da
propria Universidade Anhembi Morumbi, um prédio que seria destinado a escola de
Arquitetura e ndo foi. O p6s-uso desse prédio como mudou o projeto? Por néo ter sido usado
pra aquilo a que se destinava que mudancas foram provocadas no espaco, no prédio? Entdo
é variadissimo, para mim é muito excitante o trabalho na Anhembi Morumbi por isso, pela
enorme variedade de temas que eu sou obrigada a estudar com os alunos e isso é riquissimo.
Laborav— VVocé pegou alguma orientacdo sobre producéo de cinema e video na sala de aula?
Ana Mae Barbosa — Nao, ndo peguei, eu sigo o que o aluno quer fazer, eu ndo induzo. Eu
estou comecando agora com um que € sobre fotografia na escola de ensino médio, ela s
trabalha com fotografia nas aulas de arte, s6 fotografia com os alunos, entdo vamos ver...,
mas estd muito no comeco®. Eu gosto muito de orientar em mestrado,
acerca do trabalho da pessoa, se é professora, 0 que é que vocé esta ensinando na sala de

aula? Vamos pensar isso? Sob que perspectiva? Ai o aluno vai... No6s escolhemos juntos que

& Marinho, Cladudia Teixeira. A cenografia nos desfiles de moda. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Design) -
Universidade Anhembi Morumbi.

7 Roizenbruch, Tatiana Azzi (2009) O jogo das diferencas: design e arte popular no cenario multicultural
brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Design) - Universidade Anhembi Morumbi.

8 Lima, Marcio Soares Beltrdo de (2010) O design entre o audivel e o visivel de Tom Zé Disserta¢do (Mestrado
em Design) - Universidade Anhembi Morumbi.

% Facca, Claudia Alquezar. (2011) Uma Abordagem Metodoldgica da Pesquisa Aplicada ao Design de Produtos.
Sdo Paulo: Ed. Blucher.

10 Esse mestrado foi defendido em 2014 por Dora Lilia de Campos Sabor. A fotografia no ensino fundamental
de uma escola publica. Dissertagdo (Mestrado em Design) - Universidade Anhembi Morumbi.
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perspectiva, quais as bibliografias. Eu acho que cerceamento de bibliografia é um absurdo,
esta acontecendo em mestrados e em doutorados do Brasil isso e eu acho extremamente
condenavel o orientador cercear bibliografia. Ndo vai esse daqui porque é meu inimigo; nao
vai esse porque nao é esse assunto, ndo pode misturar semiotica com cultura visual... Por que
ndo? Quem vai dizer se pode é quem vai fazer a tese, entdo eu acho que as proibicGes nas
universidades sdo coisas medievais.

Porto, Portugal. Abril de 2012.
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RESUMO

O objetivo central dessa pesquisa foi investigar memorias de si e o processo de formacéo e
identidade de uma estudante da Licenciatura em Artes Visuais. Metodologicamente
contempla elementos da pesquisa autobiografica e narrativa. Envolvem questfes étnico-
raciais apresentando trabalhos artisticos elaborados a partir da trajetdria pessoal com o cabelo
afro. O estudo mostra que a descoberta de si envolve autoaceitacdo, ressignificacao,
sobretudo, empoderamento e entendimento do papel de lapidacdo dos sentidos para que
possamos contribuir em um processo educativo emancipatorio que proporcione autonomia,
liberdade, crescimento individual e coletivo. Além da identificacdo e percepcdo do proprio
fio condutor de formacéo pessoal e identitaria.

Palavras-chave: Memodrias de si. Formacao e identidade. Cabelos afro. Artes Visuais.

RESUMEN

El objetivo principal de esta investigacion fue acercarse de los recuerdos de si mismo y el
proceso de formacion y identidad de un estudiante del Grado en Artes Visuales. EI camino
metodoldgico incluye elementos de investigacion autobiografica y narrativa. Se trata de
cuestiones étnico-raciales presentando obras artisticas elaboradas a partir de la trayectoria
personal con el cabello afro. El estudio muestra que el autodescubrimiento implica la
aceptacion de si mismo, la resignificaciony, sobre todo, el empoderamiento y la comprension
del papel de la lapidacion de los sentidos para que podamos contribuir para un proceso
educativo emancipatorio que proporcione autonomia, libertad, crecimiento individual y
colectivo. La identificacion y percepcion de lo propio fue hilo conductor de la formacion
personal e identitaria.

Palabras clave: Recuerdos de si. Formacion e identidad. Pelo afro. Artes Visuales.

ABSTRACT

The aim of this study was to investigate the researcher’s memories of herself and the process
of educational training and self-identity of a Visual Arts graduate student. The method
included elements of autobiographical and narrative research. It involves ethnic-racial issues
presenting artistic works elaborated from the personal trajectory with the afro hair. The study
shows that self-discovery involves self-acceptance, resignation and, above all, empowerment
for a self-polishing attitude to contribute to an emancipatory educational process that
provides autonomy, freedom, individual and collective growth. Furthermore, the
identification and perception of the way to personal training and identity.

Keywords: Memories of herself. Training and identity. Afro hair. Visual Arts.
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Introducao

Esse trabalho busca investigar memarias de si registradas ao longo da trajetoria de
vida pessoal, que contribuem para a construcdo do processo de formagao e identidade de uma
estudante da Licenciatura em Artes Visuais.

Investigar trajetorias de vida pressupde reflexdes e didlogos que se conectam as
pesquisas que abordam, sobretudo, as memorias e a formagao. Essas complexas tematicas
vém sendo estudadas em diversos campos de conhecimento e, paulatinamente, tém
contribuido para compreender como se dao os processos de formacdo dos sujeitos. No
entanto, no campo da Arte, a tematica ainda tem sido pouco® explorada e investigada.

Esse estudo intenciona contribuir para o campo cientifico da Arte no sentido de
ampliar as investigacdes sobre as trajetdrias de formacao e suas relacdes com a memoria e 0
processo de construcdo identitaria que envolvem questdes étnico-raciais.

Como trajeto metodoldgico nos valemos de elementos da pesquisa autobiogréafica.
Utilizamos diferentes instrumentos de coleta/producdo de dados. Entre eles, consulta a
documentos do acervo pessoal como albuns de fotografia, manuscritos, diarios de bordo;
livros e objetos pessoais que contribuiram para o registro da trajetoria histérica e construcao
identitaria. Pefia (2015, p.14) nos ajuda a observar a importancia da narrativa autobiografica
ao destacar que:

Todo relato, asi sea de quien lo vivencid y lo cuenta, siempre representa una version
parcializada de la historia. La escritura autobiografica crea la ficcién de una
inmediatez, de una referencialidad clara, es decir, la ilusion de que la vida es
descriptible, con la que se busca, de otro lado, producir un efecto de empatia sobre el
lector.

Ao compreender que a vida é indescritivel, em sua totalidade, buscamos construir e
identificar um fio condutor de formacdo que viabilize a narrativa de experiéncias
significativas através do registro aqui apresentado. Nesse sentido, encontramos em Domingo
(2015, p.37) uma reflexdo ampliada de educacéo ao afirmar que:

La educacion pude ser pensada y vivida en si misma como un proceso de creacion.
En primer lugar, es un proceso de creacién porque se vive en relaciones e

! Fizemos um levantamento em 235 trabalhos que foram publicados nos Gltimos congressos da Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) e em trés edigdes do congresso da Associa¢do Nacional
de P6s-Graduagdo e Pesquisa em Educacao (ANPEd), no GT Educacao e Arte, em 54 trabalhos e nenhum deles
aborda estudos sobre historias de formagéo de estudantes em arte.
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intercambios. En segundo lugar, porque quien inicia y se responsabiliza de este
proceso, busca poner en obra y que ocurran y se hagan cosas que tienen que adquirir
vida y significado en el mismo proceso. Y tercero, porque se mueve con el deseo de
que algo pueda llegar a emerger y crecer en quienes se estan educando.

Assim, “[...] ao narrar uma experiéncia profunda, nos a perdemos também, naquele
momento em que ela se corporifica (e enrijece) na narrativa”. Esta afirmacgéo feita por Ecléa
Bosi (2003, p.35) cria uma identificacdo também com a pesquisa em foco. H& uma
dificuldade em retratar memdrias tao pessoais, que ao longo do tempo véo sendo quase que
apagadas.

A pesquisa intitulada Raizes identitarias: memorias de si tendo como objetivo
investigar rememoracdes ao longo da trajetoria de vida, que contribuiram para a construcéo
do processo de formagéo e identidade no curso de Licenciatura em Artes Visuais, contempla
a coautora deste texto como pesquisadora e, a0 mesmo tempo, foco de estudo autobiografico.
Nesse sentido, 0 uso do eu e do nds se fara presente na narrativa tecida.

As memodrias iniciais para o percurso de investigacdo da pesquisa comegaram com a
modificacdo da estrutura do cabelo ainda crianca e relatam a sua negagéo na adolescéncia e
a fase da transicdo capilar de um cabelo quimicamente tratado para o crespo natural, onde
houve o redescobrimento dos tragcos étnicos rejeitados durante muito tempo. Ao final, ja na
fase adulta, os fios afetivos tornaram-se dispositivos para a compreensdo dos trabalhos
artisticos e pesquisas que estdo em desenvolvimento na universidade.

Organizamos esse texto em quatro tépicos. Em Fios identitarios trazemos elementos
memoriais e de reflexdo sobre o cabelo e a relacdo com ele. Em Transitorias e Nés de mim,
apresentamos alguns trabalhos artisticos que foram impulsionados e produzidos a partir das
memorias com o cabelo. Por fim, em Fios de memorias ancestrais tecemos algumas

consideracoes.

Fios identitarios

Ao refletirmos sobre a tematica da identidade nos deparamos com Candau (2012) que
desenvolveu um estudo aprofundado sobre a relacdo entre memdria e identidade. O autor nos
ajuda a entender que a memoria é geradora de identidade, no sentido que participa de sua

construcdo, essa identidade, por outro lado, molda predisposicOes que vao levar os individuos
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a incorporar certos aspectos particulares do passado, a fazer escolhas memoriais que
dependem da representacdo que se faz de sua propria identidade, construida no interior de
uma lembranca.

Ao longo de sua reflexdo, o autor afirma nao haver busca identitaria sem memoria e,
inversamente, a busca memorial é sempre acompanhada de um sentimento de identidade.
Nesse raciocinio, a memoria é entendida como uma reconstrucdo continuamente atualizada
do passado, mais do que uma reconstituicéo fiel dele.

Assim, revisitando as memorias, lembro que por ter cabelos crespos e volumosos,
minha mé&e passava horas desembaragando e fazendo trangas para que durassem a semana
inteira, tanto no meu cabelo como no da minha irma. Gomes (2008, p.184) aponta que as
trancas sdo as primeiras técnicas para manipulacao do cabelo, porém, nem sempre eleita pela
crianca negra, hoje, mulher adulta, como o penteado preferido da infancia. Choravamos pela
dor ao desembaracar o cabelo e pelo tempo que passdvamos sentadas esperando que 0s
penteados ficassem prontos. Sdo os acumulos dessas dores que fazem com que a maioria das
meninas negras desde pequenas sejam ensinadas que o cabelo liso ¢ o facilitador ao pentear,
além do padrdo aceitavel pela sociedade.

Diante dessa rememoracao, as lembrancas que guardamos de cada época de nossa
vida, se reproduzem sem cessar e permitem que se perpetue o sentimento de nossa identidade.
Sem lembrancas o sujeito € aniquilado. A memdria é de fato uma forca de identidade, afirma
Candau (2012).

Lembro-me que estava na casa de uma tia, no sitio, foi ali onde conheci a quimica
(alisante) pela primeira vez aos oito anos de idade. Meus olhos arderam, o couro cabeludo
também, mas o sacrificio era de se valer a pena. Com essa transformacéo ganhei fios lisos e
sedosos, senti 0 medo da chuva, da agua da praia, piscina. Marcada por olhares no espelho
de ndo reconhecimento, meu cabelo foi a minha dependéncia quimica. Fez-me achar que ser
negra era uma ofensa. Por mais que eu insistisse em alisamentos, continuava me achando
feia. No entanto, com o alisamento, logo estaria com os cabelos lisos, iguais aos das mulheres
bonitas que passavam na televisao. Silva (2015. p.3) retrata que “negar outros tipos de beleza
que ndo outra sendo a branca, determina que os cabelos lisos sdo o referencial do maximo

exigido padrao de beleza, impondo que esta ¢ a alternativa Unica existente e plausivel”.
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Alisar os cabelos era uma forma de estar enquadrada na sociedade, ja que parentes e
amigas faziam o mesmo procedimento. Iniciava-se um rito de passagem do cabelo crespo
para o alisado. As embalagens dos produtos continham sempre as mesmas descrigdes “para
cabelos rebeldes e/ou dificeis”. Seria rebeldia nascer com cabelos volumosos e crespos? Um
cabelo dificil é aguele que resiste apos tantos processos quimicos?

Kilomba (2019, p.127) descreve que “essas eram formas de controle e apagamento
dos ‘sinais repulsivos’ da negritude”. Por isso, deve-se questionar o que se € imposto, afinal,
cabelos afro sdo hoje mais que tudo, uma mensagem politica de fortalecimento de raizes
identitarias contra a opressdo racial.

Se observarmos, durante muito tempo as diversas midias, as propagandas, programas
televisivos, modelos, produtos de estética pessoal apresentaram e veicularam um modelo de
beleza predominantemente centrado no homem e na mulher branca de cabelos lisos e, em
geral, longos. Esse esteredtipo, pouco a pouco foi sendo incutido e incorporado no
inconsciente coletivo e produziu inmeros preconceitos e rejeicao a diversidade, a diferenca,
a beleza da multiplicidade humana. Além, de estabelecer e reforcar continuamente a baixa
autoestima em muitas pessoas que ndo se enquadravam no modelo humano valorado pela
sociedade.

Nesse sentido, reforca Candau (2012) que a memoria € a identidade em acdo, mas ela
pode, ao contrario, ameacar, perturbar e mesmo arruinar o sentimento de identidade. O jogo
da memoria que vem fundar a identidade é necessariamente feito de lembrancas e
esquecimentos.

Compartilhando essas memdrias, a minha tia/prima relembra como ela enxergava
minha relacdo com o meu cabelo na infancia e disse, em entrevista realizada no ano de 2019,
que:

nada e nem ninguém podia tocar que era para ndo assanhar, para ndo tirar ele do lugar.
Entdo, vocé ficava muito estressada, vocé queria ta impecavel e seu cabelo quando
n&o estava arrumado do jeito que vocé gostava que sua mae fizesse, vocé ficava muito
estressada (Depoimento da tia/prima, 2019).

Recordo-me nas brincadeiras de infancia, quando minha irmd e eu colocavamos
lencdis amarrados na cabeca para simular cabelos lisos e longos.
[...]Coloca toalha na cabeca

Quando vai brincar com as amigas
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Disseram pra ela que seu cabelo é feio
Entdo ela finge ter o cabelo liso e se sente linda [...]
(Seu cabelo — Jairo Pereira)

Situacdo essa que foi piorando na adolescéncia. O processo de ndo aceitar meus
cabelos crespos se tornou uma dependéncia. Na escola as meninas sempre estavam com 0s
cabelos soltos, principalmente as que tinham cabelos lisos ou ondulados. No Ensino Médio
ndo passava trés dias sem usar secador e chapinha, me sentia feia com os cabelos presos.
Gomes (2002, p.47) diz que:

A rejeicdo do cabelo pode levar a uma sensacéo de inferioridade e de baixa autoestima
contra a qual faz-se necessaria a construgédo de outras estratégias, diferentes daquelas
usadas durante a infancia e aprendidas em familia. Muitas vezes, essas experiéncias
acontecem ao longo da trajetoria escolar. A escola pode atuar tanto na reproducéo de
estere6tipos sobre 0 negro, o corpo e o cabelo, quanto na superacdo dos mesmos.

N&o tinha referencial de mulheres negras que usavam os cabelos naturalmente
assumidos. Em casa, cresci vendo o cabelo cacheado da minha mée, mas que com o tempo
Se cansou por ndo conseguir cuida-lo. Assim, minha mée, irm4, tias e amigas, das lembrancas
que tenho, poucas vezes as vi com os cabelos naturais.

As professoras que tive na Educacéo Bésica, em sua maioria, eram brancas, as negras
alisavam os cabelos, sempre estavam com eles curtos ou presos. Piadas racistas passavam
despercebidas e constantemente eram praticadas na educacéo escolar “cabelo de pixaim”,
“bombril”, “ruim”.

Kilomba (2019) diz que esse processo de ter de fabricar sinais de branquitude, tais
como cabelos alisados e encontrar padrdes brancos de beleza, a fim de evitar a humilhacéo
publica, é bastante violento. Apenas quando sai do Ensino Médio e revisitando albuns de
fotografias, pude entender o quanto essas situacGes mexeram com minha autoestima e
criaram um silenciamento dentro de mim.

Ao decidir passar pela transicao capilar? em 2015, foram onze meses de agonia, onde
nem conseguia pentear os cabelos. Embaragava com facilidade, a raiz estava crespa e o resto
estava “morto”. Optei passar por este processo, pois estava cansada de me sentir refém de

procedimentos quimicos, onde em muitos momentos houve quebra capilar, ndo havia

2 E um periodo em que mulheres e homens de cabelos naturalmente cacheados e crespos passam quando
decidem se livrar do alisamento e de outros processos quimicos capilares.



crescimento. Percebi que ao cortar o cabelo, para que as partes alisadas fossem retiradas, ndo
me importei de usa-lo tdo curto. Vi-me renascendo.

Ressalto que em alguns momentos me senti vulneravel na forma como a sociedade
trata mulheres de cabelos curtos e crespos, como se o feminino estivesse ligado ao esteredtipo
das madeixas longas e lisas. Souza (2018, p.36) afirma que “no caso das mulheres negras, a
transicdo capilar funciona como o procedimento que faz com que essa mulher elabore um
novo olhar sobre si mesma... Uma vez que durante anos teve sua estética desvalorizada e até
mesmo marginalizada.”

Aos poucos as pessoas foram tomando coragem para assumirem seus cabelos

naturais, inclusive minha tia que ndo sentiu medo e viu em mim uma referéncia.

Arquivo de quando cortei o cabelo para retirar a quimica. 2015. Fotografia. Fonte: Daniela Kyrillos

Ao refletirmos sobre o papel dos dispositivos e disparadores que contribuem para
ativacdo das memorias encontramos em Domingo (2015) que reforca o importante papel do
registro e do sentido dado as experiéncias vividas, o seguinte:

Contar el vivir, lo que se vive, requiere una historia. Damos sentido al flujo de

experiencias que vivimos, de un modo narrativo: expresando el movimiento entre el

fluir de la vida y los intentos de captarla y hacerla inteligible (Domingo, 2015, p.41).

Questionar sobre como se encontram diversas dimensdes, memarias e temporalidades
que possibilitam ampliar a compreensdo de uma identidade negra a partir do corpo negro é
também pensar a beleza negra dentro do processo de transi¢do capilar, segundo Gomes (d)
(2017).
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Esse processo de transicdo capilar desembocou num percurso de liberdade,
(re)conhecimento de si e um trabalho continuo de empoderamento pessoal que possibilitou
o desenvolvimento de trabalhos artisticos utilizando como objeto central o cabelo.

Transitorias

Transitérias foi um projeto fotogréafico/instalacdo que surgiu em abril de 2018 através
de memdrias pessoais e trocas de relatos compreendendo a autoestima fragilizada das
mulheres que se encontravam na fase da transicao capilar e a necessidade de um meio para
se expressarem diante de suas angustias. Foram quatro mulheres que traziam trajetorias,
texturas de cabelos e narrativas diferentes. Contribuiram para que o projeto se tornasse
realidade, em conjunto com a participacdo do publico, essencial para a visibilidade dessas
raizes identitarias. Junto as fotografias dessas mulheres fixei um espelho, uma caixa de
madeira e duas tesouras, para que visitantes da Galeria Capibaribe (UFPE) pudessem
interagir com a obra, cortando seus cabelos®.

Segundo Abrahdo (2003) trabalhar com narrativas ndo € simplesmente recolher
objetos ou condutas diferentes, em contextos narrativos diversos, mas sim, participar da
elaboracdo de uma memoria que quer transmitir-se a partir da demanda de um investigador.

Considero esta obra como ponto de partida para trabalhos que venho desenvolvendo.
O cabelo torna-se objeto artistico e de pesquisa, que enreda prematuramente narrativas pouco

exploradas no ambiente académico.

ALVES, Rayellen. Transitdrias, 2018. Fotografia. Arquivo pessoal

3 O trabalho pode ser visto em:
https://drive.google.com/file/d/16 DdxKT9PLivwIRon tnNYshRIGC2Mdqag/view
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Por quanto tempo escondeu-se 0s tracos negros? Ao olhar fotos antigas ndo se
reconhece, seu documento de identidade ja ndo revela a aparéncia que tem hoje. Em um texto
extraido da Revista Gazeta de Cuba— Unidn de escritores y Artista de Cuba, Hooks (2005)
relata que sempre teve a impresséo de que o cabelo alisado chama a atencdo pelo desejo de
que permaneca no mesmo lugar. H& uma identificacdo neste trecho, assim como muitas
mulheres negras, de que a ideia que os fios crespos e cacheados transmitem é o oposto do
descrito, simboliza a rebeldia, a liberdade de sair do lugar, tomar a forma e volume que bem
entenderem. Sdo iniciativas emancipatorias que rompem com a baixa autoestima e a
dificuldade de falar sobre a autoaceitacéo.

Sampaio e Ribeiro (2015, p.116) nos ajudam a ampliar a reflexdo sobre essas historias
ao ressaltarem que

onde dorme 0 pensamento estagna-se o corpo. N&o € a toa que nos debrucamos sobre
nossas memorias, sobre experiéncias vividas para resgata-las, ressignifica-las, narréa-
las. Narrar uma experiéncia demanda refletir sobre um acontecimento, revivé-lo, e
isso tem consequéncias. Podemos perceber nuances negligenciadas, repensar atitudes
entdo tomadas, etc.

Este trabalho é entendido como uma fonte condutora de incentivo, principalmente
para mulheres que anseiam por mudancas e sentem receio ao se depararem com texturas
variadas de seus cabelos (partes com quimica e outras naturais). Além do corte, que para
muitas se torna uma acgédo dolorosa. Recordo-me da emocéo no dia da abertura da exposicédo
TramacgOes, ao me deparar com Evelli (uma das mulheres fotografadas em Transitérias)
tendo os cabelos cortados por uma amiga e chorando. As lagrimas surgiram como um alivio,
anunciando um recomeco, o olhar da mulher orgulhosa e fortalecida no espelho que estava
redescobrindo cada fio, por vezes nem lembrava como era antes de todos 0S processos

quimicos.

Participante interagindo com a obra Transitorias. 2018. Fotografia. Arquivo pessoal
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NOs de mim

Tecer memorias afetivas na busca de significados para as minhas raizes identitarias
se tornou um dispositivo para a compreensdo dos trabalhos artisticos que venho
desenvolvendo na academia. Trago o cabelo como instrumento de aprendizagem, ressaltando

arelevancia de materializar histérias com cabelos crespos e 0s tragos genéticos que hd tempos

muitas mulheres negras quiseram apagar.

r

ALVES, Rayellen. N6s de Mim, 2018. Fotografia da performance. Fonte: Olga Wanderley

Segundo Lody (2004, p.65) "os cabelos e os penteados assumem para o africano e
os afrodescendentes a importancia de resgatar pela estética, memdrias ancestrais, memdrias
proximas, familiares e cotidianas”. Esta afirmag¢ao se concretiza a partir da performance Nés
de mim (2018), que foi realizada no Centro de Artes e Comunicacgéo da Universidade Federal
de Pernambuco (CAC-UFPE). Nela recito frases a partir de relatos pessoais, convidando uma
amiga e artista visual Nathalia Ferreira para que trance cabelos sintéticos nas raizes de uma
arvore, fazendo com que se entrelacem com os meus cabelos j& trangcados. Coloco 0 meu
corpo a disposi¢do deste ritual, me sinto conectada com as raizes dos meus antepassados
através da natureza e das vestimentas brancas, lembro da citacdo da antropo6loga Paola Klug
“quando se sentires triste menina — dizia a minha vé - entranca o cabelo, prende a dor na
madeixa”.

O uso das trancas pelos negros, além de carregar toda uma simbologia originada de
uma matriz africana ressignificada no Brasil, é, também, um dos primeiros penteados

7/



usados pela negra e privilegiados pela familia. Fazer as trancas, na infancia constitui
um verdadeiro ritual para esta familia. Elaborar trancas é uma tarefa aprendida e
desenvolvida pelas mulheres negras. (Gomes, 2003, p.171).

Nesta performance o papel da trangadeira se torna um ato representativo, séo as
maos da sabedoria, permitem que os cabelos afro sejam o centro do seu papel historico.
Simboliza tudo o que foi vivido pelos nossos ancestrais. Criar penteados se torna uma forma
de retomar histérias e memarias pessoais e outras de significados mitoldgicos, unindo assim,
o0 sagrado ao cotidiano. Em didlogo com esse entendimento Rabinovich (2015, p.154) ressalta
0 seguinte:

Quando nos propomos uma viagem em direcdo a um tempo outro, estamos nos
desprendendo para avancar e recuar a0 mesmo tempo em algo como o instante
com/sagrado da poetica, querendo dizer com isto que o finito e o infinito se
encontram, assim como cada ser singular e todos os homens, desde sempre, a
humanidade inteira, também se encontram. Ha horizontes do ser que expandem o si-
proprio. Isto esta relacionado ao fato de podermos ter experiéncias em todos os
momentos da vida. A poética necessariamente é uma expansao no tempo e no espaco,
nos transfere para outro lugar onde somos 0 que ndo somos ou ndo somos 0 que
Somos.

Na performance N6s de mim (2018), o cabelo afro se ressignifica a partir dos estudos de
arquivos memorialisticos, 0 que na arte contemporanea tem importante discurso estético,
politico e ideoldgico da negritude, descolonizando corpos e mentes.

[...] aafirmacéo de que um dos objetivos do feminismo negro é marcar o lugar de fala
de quem as propdem, percebemos que essa marcacdo se torna necessaria para
entendermos realidades que foram consideradas implicitas dentro da normatizacdo
hegeménica (Ribeiro, 2017, p.34).

Dialogando com a citacdo acima, poder ocupar locais que historicamente

discriminavam mulheres negras e/ou as objetificavam (leia-se espagos artisticos e galerias) e
usar a partir do local de fala, narrativas pessoais contadas pelas mesmas é assumir o papel de
sujeito na histéria. Entende-se que os cabelos crespos e os penteados afros sdo os fios
condutores das memadrias de resisténcia, empoderamento e ancestralidade.

Partindo do meu processo artistico, percebo uma narrativa vagarosa que demanda
tempo para ser produzida. Desde o inicio do ano de 2018 venho recolhendo cabelos de
pessoas que os cortaram na obra Transitdrias, além dos meus quando os desembaraco, aparo

as pontas e retiro as trancas que utilizo com materiais sintéticos ao longo do tempo.
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Nora (1993, p.9) relata que “a memoria se enraiza no concreto, no espaco, No gesto,
na imagem, no objeto”. Através da reflexdo ando trabalhando na corporificagdo deste

material de forma que se entrelace com as minhas investigagoes.

ALVES, Rayellen. Fotografias produzidas com alguns cabelos recolhidos. 2020. Arquivo pessoal

Fios de memodrias ancestrais (in)conclusorios

O cabelo é um marcante indicio de procedéncia étnica, € um dos principais elementos
biotipoldgicos na construcdo da pessoa na cultura. O negro quando assume o seu
cabelo de negro assume também o seu papel na sociedade como uma pessoa negra. E
ser negro no Brasil e no mundo, convenhamos, € ainda duro caminho trilhado por
milhares de afrodescendentes. (Lody, 2004, p.125).

O cabelo afro faz parte da estética e da identidade. As relacGes que cada pessoa tem
com a sua madeixa sdo muito particulares, vao das experiéncias vividas desde a infancia até
a vida adulta, representando resisténcia e ancestralidade. A histdria destes fios capilares foi

quase apagada quando muitas mulheres negras decidiram ou foram forgadas a se encaixarem
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em um padrdo de beleza eurocéntrico. Desde criangas passavam por processos quimicos em
que as méaes, avos e tias tinham a intencdo de que essas meninas se encaixassem em um
modelo estético no qual a textura do cabelo crespo, popularmente considerado como “ruim”,
fosse transformada em liso, para se tornar enfim, um cabelo “bom” conceituado como o ideal.
No entanto, essa a¢do se apresenta como um ato contraditorio em um local onde maior parte
da populacéo € afrodescendente. Percebemos que complexos sdo formados e incorporados a
partir da constituicdo das identidades de meninas negras, principalmente quando seu corpo e
seus cabelos crespos fogem do idedrio de beleza aceito socialmente.

Relagdes ligadas a feiura, inferioridade e marginalizacdo desses corpos
cotidianamente contribuem significativamente para o desenvolvimento de baixa autoestima.

Nesta pesquisa narrativa que se iniciou com memorias dolorosas, é no cabelo que
se encontra a ressignificacdo de alguns traumas que nasceram na infancia. Pensamos como
arte/educadoras que essa tematica pode ser trabalhada em ambientes escolares e ndo
escolares, atraves da escuta, da partilha de experiéncias e representacdes de pessoas negras
sobre seus proprios corpos. Como ressalta Pefia (2015, p.10)

Al interior de la escuela el enfoque biogréfico-narrativo ha sido clave para la
reconstruccion de las narrativas de los nifios y nifias sobre sus experiencias
formativas, pero también ha sido de gran relevancia para el trabajo en torno a las
experiencias — profesionales, biograficas — de los docentes en un ejercicio de
documentacién narrativa de las experiencias pedagdgicas y didacticas de los
ensefantes.

Assim, torna-se fundamental o trabalho de lapidacdo do olhar, da escuta, dos
sentidos para que possamos contribuir em um processo educativo emancipatério, que
proporcione autonomia, liberdade, crescimento individual e coletivo. Além da identificacao
e percepcao do proprio fio condutor de formacao pessoal e identitaria. Gomes (2002) em sua
pesquisa faz a seguinte provocacao, seguida com uma resposta:

Mas, como captar as impressdes e representagdes do negro sobre o préprio corpo,
articulando-as com as experiéncias escolares e ndo escolares? Esta ndo € uma tarefa
facil, porém ndo é impossivel. Um dos caminhos para a sua realizagdo podera ser o
desenvolvimento de uma escuta atenta, por parte dos educadores e das educadoras,
ao que 0s negros e as negras tém a dizer sobre as suas vivéncias corporeas dentro e
fora dos muros da escola (Gomes, 2002, p. 41).

Sabemos que se trata de uma tarefa ardua que requer um trabalho em longo prazo

para desenvolvimento nos espacos escolares. No ambiente académico surgem investigacoes
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a partir da necessidade dessas abordagens em salas de aulas, onde o padrdo e estética
eurocéntrica ainda predominam. A escrita de si, neste caso, torna-se uma ferramenta
empoderadora para dar voz as mulheres negras, marginalizadas. Rompe paradigmas. Ferreira
(2013, p.52) nos ajuda a entender que “A escrita de si, para as mulheres negras, é um ato
insubordinado, corajoso. E um movimento de encontros, reconhecimentos, superagdes”.

No decorrer desta pesquisa, a autoaceitacdo do meu cabelo que acabou reverberando
em meu corpo vem sendo trabalhada nesse emaranhado de memdrias ancestrais. VVou
desembaracando problemaéticas para ressignifica-las em trabalhos artisticos e estudos. As
trancas séo fortemente lembradas por mim, as fago até hoje, conectam o0s meus antepassados
com o meu presente. Minha mde relata que aprendeu sozinha a trancar seus cabelos,
“aprendeu na vida, no dia a dia”.

Acreditamos que esse estudo contribui de maneira enriquecedora para 0 campo da
arte/educacdo pois, atraves das memorias e da formacao de si, refletindo também sobre as
questdes étnico-raciais e utilizando o cabelo afro como dispositivo de criacdo artistica, nos
mostra como as trajetorias de vida ndo se desvinculam das nossas pesquisas e producdes
criadoras. Além disso, elas, as memorias e a formacdo de si, contribuem para o
desenvolvimento do autoconhecimento, do empoderamento feminino e o entendimento do
fundamental papel de lapidacdo dos sentidos como disparador emancipatorio para a

autonomia, liberdade, crescimento individual e coletivo.

REFERENCIAS

Abrahdo, M. H. M. B. (2003). Memoria, narrativas e pesquisa autobiografica. Historia da
Educacao. (Set, 14, p.79-95).

Bosi, E. (2003). O tempo vivo da memoria: Ensaios de psicologia social. S&o Paulo: Atelié
editorial.

Cadau, J. (2012). Memoria e identidade. Sdo Paulo: Contexto.
Domingo, J. C. (2015). Profundizar narrativamente la educacion. In Souza, E. C. de (Org.).

(Auto)biografias e documentacéo narrativa: Redes de pesquisa e formacéo.
Salvador: EDUFBA.

7€



Ferreira, A. C. (2013). Escrevivéncias, as lembrancas afrofemininas como um lugar da
memoria afro-brasileira: Carolina Maria de Jesus, Conceicao Evaristo e Geni
Guimardes. Dissertacdo de Mestrado, Letras. Universidade Federal de Minas Gerais
- Brasil.

Gomes, N. L. (2002). Trajetorias escolares, corpo negro e cabelo crespo: Reproducédo de
estere6tipos ou ressignificacdo cultural? Revista Brasileira de Educacéo. (Dez, 21,
p.40-51).

Gomes, N. L. (2003). Nota do artigo: Cultura negra e educacédo. Revista Brasileira de
Educacéo. (Ago, 23, p.75-85).

Gomes, N. L. (2008). Sem perder a raiz: Corpo e cabelo como simbolos da identidade
negra. Belo Horizonte: Editora Auténtica.

Gomes, L. L. P. (2017). “Posso tocar no seu cabelo?” entre o “liso” e 0 “crespo””
Transicdo capilar uma (re)construcao identitaria? Dissertacdo de Mestrado,
Antropologia Social. Universidade Federal de Santa Catarina - Brasil.

Hooks, B. (2005). Alisando o nosso cabelo. Revista Gazeta de Cuba - Union de escritores
y artista de Cuba. Traducdo do espanhol: Lia Maria dos Santos. Disponivel em
http://coletivomarias.blogspot.com/search?g=bell+hooks. Acesso em 02 de
novembro de 2018.

Kilomba, (2019). G. Memodrias da plantacdo: Episédios do racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Editora Cobogo.

Klug, P. (2015). Palavras de avo: Quando uma mulher estiver triste 0 melhor a fazer é
trancar o seu cabelo. Tradugdo do espanhol: Rui S&. Disponivel em:
<https://www.contioutra.com/minha-avo-dizia-que-guando-uma-mulher-se-sentisse-
triste-o-melhor-que-podia-fazer-era-entrancar-o-seu-cabelo/>. Acesso em 23
setembro de 2019.

Lody, R. G. da M. (2004). Cabelos de axé: Identidade e resisténcia. Rio de Janeiro: Editora
Senac Nacional.

Nora, P. (1993). Entre memoria e historia: A problematica dos lugares. In Revista Projeto
Histdria. Sdo Paulo.

Pefia, A. K. R. (2015). Prefacio. In SOUZA, E. C. de (Org.). (Auto)biografias e
documentacéo narrativa: Redes de pesquisa e formacgédo. Salvador: EDUFBA.

Pereira, J. (2009). Seu cabelo. Aquilo que ndo se esconde. Disponivel em:
http://jairopereira.blogspot.com/2009/11/seu-cabelo.html Acesso em 26 de fevereiro
de 2020.

76


http://coletivomarias.blogspot.com/search?q=bell+hooks
https://www.contioutra.com/minha-avo-dizia-que-quando-uma-mulher-se-sentisse-triste-o-melhor-que-podia-fazer-era-entrancar-o-seu-cabelo/
https://www.contioutra.com/minha-avo-dizia-que-quando-uma-mulher-se-sentisse-triste-o-melhor-que-podia-fazer-era-entrancar-o-seu-cabelo/
http://jairopereira.blogspot.com/2009/11/seu-cabelo.html

Rabinovich, E. P. (2015). Sobre autobiografia, infancia e poética. In Souza, E. C. de (Org.).
(Auto)biografias e documentacéo narrativa: Redes de pesquisa e formacéao.
Salvador: EDUFBA.

Ribeiro, D. (2017). O que é lugar de fala? Belo Horizonte. Editora Letramento.

Sampaio, C. S. & Ribeiro, T. (2015). Documentagdo narrativa de experiéncias pedagogicas:
Escritas de si e formacgéo docente. In Souza, E. C. de (Org.). (Auto)biografias e
documentacao narrativa: Redes de pesquisa e formacéo. Salvador: EDUFBA.

Silva, P. C. S. & Braga, A. M. da S. (2015). Transicao capilar: O cabelo como instrumento
de politica e libertacdo através da identidade e suas influéncias. Anais XX Congresso
de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste. Minas Gerais: Uberlandia.

Souza, N. de L. (2018). Ethos e negritude: Cabelo e corpo como simbolos de identidade e
autoestima de mulheres afrodescendentes. Dissertacdo de Mestrado, Linguistica.
Universidade Federal de Pernambuco — Brasil

Rayellen Carolina Alves Higino — Graduanda em Artes Visuais
(UFPE). Graduada em Gestdo e Marketing (Instituto Pernambucano de
Ensino Superior). Técnica em Radio e Televisdo (Faculdade Mauricio de
Nassau). ORCID: https://orcid.org/0000-0002-2958-5247  Email:
rayellenalves@gmail.com

Maria Betania e Silva — Doutora em Educacdo (UFMG). Mestre em
Educacdo (UFPE). Graduada em Educacdo Artistica (UFPE). Graduanda
em Filosofia (UFPE). Professora da Graduacdo e do Programa de Pds-
Graduacao em Artes Visuais UFPE/UFPB. ORCID:
https://orcid.org/0000-0002-2149-8982

Email: maria.bsilva2@ufpe.br



https://orcid.org/0000-0002-2958-5247
mailto:rayellenalves@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-2149-8982

Formacao, Ensino/Aprendizagem: reflexdes sobe estagio em Arte na UFPA. Revista CLEA N° 9. Primer semestre 2020
e
clea -
o consejo
e educacion 2 ;

"~ ENSINO/APRENDIZAGEM: Reflexdes
sobre estagio em arte na EAUFPA

Rita de Cassia Cabral Rodrigues de Franca-UFPA-BRASIL

RESUMO

O estudo tem como objetivo descrever consideracdes sobre o estdgio no campo de Arte no
contexto da EAUFPA sobre as contribuicdes do estagio para o ensino/aprendizagem dos
alunos/estagiarios. Adotou-se uma pesquisa de cunho qualitativo descritivo. E um estudo
bibliografico com as consideracdes dos autores: sobre formacdo com Imbernén (2014),
Pimenta (2009) e Veiga (2009); para estagio supervisionado Magalhdes (2019) e Pimenta e
Lima (2012); em Artes com Barbosa (2002) e Ferraz e Fusari (2009). Assim, aduzi ao longo
do texto elementos que mostram as contribuicdes do estdgio na EAUFPA para o
ensino/aprendizagem do aluno/estagiario, de forma significativa por ser na pratica.

Palavras-chave: Formacéo. Estagio. Ensino de Arte. Educacgdo Bésica.

RESUMEN

El estudio tiene como objetivo describir las consideraciones sobre la pasantia de Arte en el
contexto de EAUFPA sobre las contribuciones de la pasantia a la ensefianza / aprendizaje de
estudiantes / pasantes. Se adopt0 una investigacion descriptiva cualitativa. Es un estudio
bibliografico con las consideraciones de los autores: sobre capacitacion con Imbernon
(2014), Pimenta (2009) y Veiga (2009); para pasantias supervisadas Magalhaes (2019) y
Pimenta e Lima (2012); en Artes con Barbosa (2002) y Ferraz y Fusari (2009). Por lo tanto,
agregué elementos a lo largo del texto que muestran las contribuciones de la pasantia en
EAUFPA a la ensefianza / aprendizaje del estudiante / pasante, de manera significativa
porque es en la préactica.

Palabras clave: Formacion. Practicas. Ensefianza de arte. Educacion bésica.

ABSTRACT

The study aims to describe considerations about the Art internship in the context of EAUFPA
on the contributions of the internship to the teaching / learning of students / interns. A
qualitative descriptive research was adopted. It is a bibliographic study with the authors'
considerations: on training with Imbernén (2014), Pimenta (2009) and Veiga (2009); for
supervised internship Magalhdes (2019) and Pimenta e Lima (2012); in Arts with Barbosa
(2002) and Ferraz and Fusari (2009). Thus, | added elements throughout the text that show
the contributions of the internship at EAUFPA to the teaching / learning of the student /
intern, in a significant way because it is in practice.

Keywords: Formation. Phase. Art teaching. Basic education.
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Introducao

Este estudo traz como tema estagio no campo de Arte na Educagdo Bésica. Tem como
objetivo descrever consideracGes sobre o estigio de Arte no contexto da Escola de Aplicagdo da
Universidade Federal do Par&/EAUFPA e as contribui¢@es do estagio para o ensino/aprendizagem
dos alunos/estagiarios. As consideracdes surgem com base nas observacOes e inflexfes sobre a
participacdo dos alunos/estagiarios, provocados pela professora orientadora a fazerem as
investigacdes, contribuigdes nas aulas, planejamento e docéncia (regéncia) de aulas na educacéo
bésica.

Considero o estagio uma etapa significativa para o ensino/aprendizagem dos
alunos/estagiarios, sendo assim, algumas questdes sdo basilares nesse processo de orientacéo:
primeiro, a professora/orientadora apresenta a fundamentacédo teorica de sua pratica; segundo, na
orientacdo do estagio, o aluno precisard cumprir a participacao e docéncia (regéncia de classe); e por
Gltimo, ser instigado a participar na criacdo artistica/estética/cultural junto com a turma. Apresento
num processo dialdgico a base da minha fundamentacao tedrica: com Proenca (2012) e Gombrich
(1988), a Histdria da Arte; com Barbosa (2009, 2011), a Abordagem Triangular para a leitura da
imagem; Fusari e Ferraz (2001), sobre o Ensino de Arte na Educagédo entre outros. Tais autores
estruturam o meu estudo e o planejamento de ensino de Arte, sdo a base de apoio a construcao
fundamentada, criativa, critica e reflexiva dos planos de ensino.

Outra questdo nesse dialogo sobre formacéo inicial € imprescindivel trazer a legislacdo
educacional, por esta, esta inserida na politica de governo ou de Estado. E preciso a assungéo por
parte do aluno/estagiario da influéncia politica educacional na formacdo dos professores e em suas
praticas pedagogicas. Nas discussdes sobre a legislacdo educacional brasileira, estdo no bojo a Lei
n°9.394 (BRASIL, 1996), Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional — LDBEN, que normatiza
a educacdo no Brasil e a Base Nacional Comum Curricular/BNCC (BRASIL, 2017), elenca os
conhecimentos basicos de aprendizagens que o aluno se apropriard ao longo da educagéo bésica.

Conhecer a legislacdo educacional brasileira, da subsidios ao professor para compreender
melhor o perfil do sujeito/cidaddo/cidada que se quer formar e, por meio desse conhecimento gere
uma atitude politica, interativa e dialética que o leve a valorizar a necessidade de uma
atuacdo/atualizacdo permanente, crie estratégias e métodos de intervengdo e cooperacdo. Possa

construir uma carreira que valorize a pesquisa/acdo, pois, assim se constituira sua prética,
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contribuindo para a atuacdo didatico-pedagogica com os fundamentos dos componentes curriculares
de Arte.

E preciso compreender o estagio como campo de formagc&o/investigacio. Momento que na
pratica o aluno faz a imbricac&o de concepgdes conceituais e metodoldgicas. E o lugar de fomentacao
e construgdo de conhecimento no espago escolar. Para Pimenta e Lima (2012): “Considerar o estagio
como campo de conhecimento significa atribuir-lhe um estatuto epistemolégico que supere sua
tradicional reducdo a atividade pratica instrumental” (2012, p. 29). O estagio vai além, aborda
elementos especificos sobre a formacdo, as relagdes entre teoria e pratica e sobre os desafios de
ensinar/aprender que poderdo enfrentar no espaco escolar.

As primeiras provocacOes acerca de tal estudo, surgiram quando recebi 0s
alunos/estagiarios em 2017, com a assun¢do da importancia do papel do professor orientador de
estagio para forjar a identidade do futuro professor de Arte e, segundo na participacdo em evento de
formacdo sobre estagio denominado: |1 Semindrio de Estagio da Escola de Aplicagdo da Ufpa:
desafios e avancos no contexto do estagio, promovido pela Escola de Aplicacdo da Universidade
Federal do Para em 2019. O evento envolveu professores orientadores de diversas licenciaturas,
técnicos pedagdgicos, pesquisadores e alunos/estagiarios.

A prética de professora orientadora de estagio e as discussdes fomentadas no Seminério,
suscitou-me alguns questionamentos que me norteou na reflexdo. O aluno/estagiario tem o
conhecimento das concepcdes pedagogicas que historicamente por décadas formaram professores,
inclusive os docentes que hoje estdo na academia formando os professores da educacédo basica? Os
cursos de licenciatura em Arte (Artes Visuais. Danga, Musica e Teatro) estdo formando o professor
para uma participacdo critica diante da necessidade de mudancas curriculares com a Base Nacional
Comum Curricular? Diante dessas questdes elencou-se a questdo norteadora deste estudo: Como o
estagio na EAUFPA pode contribuir para o processo ensino/aprendizagem do aluno/estagiario no
campo da Arte? O objetivo é descrever breves consideracdes sobre o estagio de Arte no contexto da
EAUFPA sobre as contribui¢des do estagio para o ensino/aprendizagem dos alunos/estagiarios.

A politica educacional brasileira é dinamica (incerta/confusa sem continuidade), provoca
nesse campo adequacOes de mudancas curriculares a legislacdo; novas atitudes e praticas dos
professores e, consequentemente, no seu processo de formacdo inicial, como bem sublinha
Magalhdes (2019, p. 9): “E primordial repensar as préticas educativas em Arte no ambito

educacional, pois 0 acesso aos saberes artisticos/estéticos/culturais por meio da Educacdo Basica é
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uma das principais vias para construir conhecimentos significativos”. Assim, garantir a formagao
inicial com qualidade no Ensino da Arte nos espagos escolares requer do docente compromisso,
reflexdo sobre a acdo, atuacdo critica e objetivos a alcancar em suas praticas pedagogicas.

Com essa premissa, a Escola de Aplicacdo em seu Regimento Interno, defende a instituigéo
como campo de estagio para alunos de graduagdes. No Capitulo I, Artigo 2°: constituem objetivos
da Escola de Aplicacao da Universidade Federal do Pard, entre os varios objetivos, em consonancia
com o objeto deste estudo, citamos: “II Ser campo de estagio para os cursos de graduagdo e, em
especial as licenciaturas, em interacdo com as unidades académicas pertinentes e outros”

Afianga também o objetivo do estdgio da instituicdo no Art. 35: “§1°. O objetivo do Estagio
é a articulacdo sistematica e orientada entre teoria e pratica nos processos de ensino e aprendizagem,
contribuindo assim para a formagao profissional”.

Como visto, a Escola de Aplicacdo defende no seu regimento interno a instituicdo como
espaco para a formacdo dos estagiarios das diversas licenciaturas, contribuindo para que o
aluno/estagiario na pratica possa vivenciar a realidade de planejamento, aulas, reunides pedagogicas,
avaliacdes, conselho de ciclo, desenvolvimento de projetos, atividades artisticas e culturas na
educacao basica.

No caminho metodolégico do texto, adotou-se uma pesquisa de cunho qualitativo
descritivo, muito utilizada no contexto educacional. E um estudo bibliografico com as consideracdes
dos autores: sobre formacdo com Imbernén (2014), Pimenta (2009) e Veiga (2009); para estagio
supervisionado Magalh&es (2019) e Pimenta e Lima (2012); em Artes com Barbosa (2002) e Ferraz
e Fusari (2009), entre outros e os documentos a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017).

Na construcao deste estudo, o instrumento de coleta de dados, a observacao participante,
tem como base Vianna (2003, p.15) que corrobora: “A observagdo, como técnica cientifica,
pressupde a realizacdo de uma pesquisa com objetivos criteriosamente formulados, planejamento
adequado, registro sisteméatico dos dados, verificacdo da validade de todo o desenrolar do seu
processo e da confiabilidade dos resultados”. As observagdes narradas pela professora orientadora
estdo impregnadas com as impressdes dos alunos sobre as etapas do estagio: observacao,
participacao e regéncia de aula na escola.

Este estudo estd estruturado da seguinte forma: a introducdo, segunda parte: Formacao,

estagio e ensino/aprendizagem, em que se abordou a importancia do estagio para a formacao dos

futuros professores; terceiro: O estagio na Escola de Aplica/acdo, tratou das contribui¢cdes do
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estagio na Escola de Aplicacdo para o ensino/aprendizagem do aluno/estagiario e por ultimo, as

consideracdes (in)conclusivas, em que apresento algumas provocagoes.

Formacao, estagio e ensino/aprendizagem

Formar professores implica compreender a importancia do papel da docéncia, propiciando

uma profundidade cientifico-pedagodgica que os capacite a enfrentar questdes fundamentais

da escola como instituicdo social, uma pratica social que pressup8e as ideias de formacéo,

reflexdo e critica (Veiga, 2009, p. 25).

O fragmento que da abertura a esse subtitulo, aborda a relevancia da formacdo de
professores e a apropriacdo de conhecimentos que reverbere em sua pratica nos espagos sociais
como as escolas. Em especifico aqui abordarei o estdgio como espaco de formacédo do licenciando
de Arte. Em concordancia com Imbernén (2014), quando de sua argumentacdo sobre o papel do
professor de estagio supervisionado na Escola de Aplicacdo deve ser o de: “Guia e mediador entre
iguais, o de amigo critico que ndo prescreve solugdes gerais para todos, mas ajuda a encontra-las
dando pistas para transpor os obstaculos pessoais e institucionais e para ajudar a gerar um
conhecimento compartilhado mediante uma reflexdo critica” (2014, p.94).

O estégio realizado na formacao de professores € uma etapa bastante significativa, com o
intuito de promover experiéncias reais de aprendizagem nos diversos contextos profissional, social
e cultural, por meio da participacdo em praticas pedagogicas, lidando com as situa¢des de ensino e
aprendizagem e organizacdo do trabalho pedagdgico em suas maltiplas interfaces, considerando a
indissociabilidade entre a teoria e pratica, momento do aluno/estagiario convergir os referenciais
teodricos adquiridos ao longo do curso, sua base de fundamentagéo a pratica pedagogica.

Mas, em pesquisa recente sobre estagio supervisionado como espagco de formacdo, 0s
relatorios analisados dos discentes/estagiarios do curso de licenciatura em Artes Visuais,
Magalhaes (2019), afirma que ha problemas de ordem conceitual e metodologica:

Observa-se que a pulverizacdo de topicos, técnicas e produtos artisticos — oriundos da
polivaléncia — ainda sdo procedimentos evidenciados no contexto das praticas educativas em
algumas escolas em que realizamos 0s estagios supervisionados, 0s quais impossibilitam o
conhecimento sistematizado da Arte, sua contextualizacdo e a especificidade de cada
modalidade artistica. A preocupacdo com a qualidade ¢ uma acdo necessaria em todas as
esferas da instituicdo escolar e o planejamento de ensino é imprescindivel (2019, p. 23).

Com a Lei n°9.394 (BRASIL, 1996) de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB,

tornou o Ensino da Arte obrigatdrio em toda a educagéo bésica, entretanto, o desafio que se coloca,
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sobretudo aos professores e instituicdes formadoras na area é garantir com experiéncia pedagogica
contextualizada a formacéo artistica e estética de forma consubstanciada aos alunos, ao final da
formagéao possam dominar e desenvolver algumas atividades: “A formagao de professores constitui
o0 ato de formar o docente, educar o futuro profissional para o exercicio do magistério. Envolve
uma acao a ser desenvolvida com alguém que vai desempenhar a tarefa de educar, de ensinar, de
aprender, de pesquisar e de avaliar” (Veiga, 2009, p. 26).

E bom deixar claro que, nfo se tem uma visdo romantica que a formagao por si s6 daréa
conta de forjar a identidade profissional do professor de Arte, pois esta, é construida ao longo da
vida profissional, na formag&o inicial e continua, agregando elementos adquiridos no ato social de
ensinar que confere de forma subjetiva/objetiva ao seu trabalho o conjunto de caracteres do ethos,
0 jeito de ser/estar professor mediando o conhecimento.

O professor para Naspolini (1996, p. 189), é aquele que estd formado, aberto para ensinar e
ao ensinar € sujeito participe da aprendizagem. Atento as mudancas do seu tempo, é curioso,
consegue fazer a conexao entre o sujeito da aprendizagem e o conhecimento, afirma:

O professor é o mediador entre 0 conhecimento sociocultural presente na sociedade e o aluno.
Sendo 0 processo ensino aprendizagem constituido na interagdo, o professor est4 atento e
aberto as duvidas, impasses, curiosidades, formulando sinteses, discutindo significados e
ultrapassando limites.

Considero, assim como Corte e Lemke (2015), que 0 momento do estdgio é fulcral para o
processo do ensino/aprendizagem do aluno/estagiario, pois permite ao futuro profissional docente
conhecer, analisar e refletir sobre seu ambiente de trabalho. Para tanto, o aluno de estagio precisa
enfrentar a realidade munido das teorias que aprende/aprendeu ao longo do curso, das reflexdes
que faz a partir da pratica que observa, de experiéncias que viveu e que vive enquanto aluno.

Sendo assim, o espaco do estdgio ndo pode ser qualquer um, mas aquele que o
aluno/estagiario vai caminhar nos meandros das contradi¢Bes postas pela realidade social, com os
problemas elencados com a diversidade cultural e social da comunidade escolar. O lugar do estagio
que possa oportunizar ao aluno/estagiario experiéncias pedagogicas artistica/estética/culturais
provocativas conduzindo-os as reflexdes de problemas presentes nas filigranas das praticas. Pensar

que, além disso, o estagio contribuira para sua formacéo na direcdo de um profissional critico.
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O Estagio: vivéncia pratica de formacao na Escola

A Escola de Aplicacdo como campo de estagio tem como objetivo oportunizar ao aluno
estagiario a analise da realidade do espaco de atuacéo, reconhecendo os metodos, as estratégias, e 0s
recursos didaticos disponiveis utilizados pelo professor para favorecer 0 processo
ensino/aprendizagem aos alunos. Essa premissa nos conduz a Ferraz e Fusari (2009), quando falam
da importancia da escola como o lugar de ensino e aprendizagem para conhecer, produzir e divulgar
a arte local/global. Assim, nos convidam a conhecer a arte no contexto escolar:

A escola, como espaco tempo de ensino e aprendizagem sistematico e intencional, € um dos
locais onde os alunos tém a oportunidade de estabelecer vinculos entre 0s conhecimentos
construidos e 0s sociais e culturais. Por isso, é também o lugar e 0 momento em que se pode
verificar e estudar os modos de producdo e difusdo da arte na propria comunidade, regido,
pais, ou na sociedade em geral (2009, p. 19).

Reitero as reflexdes das autoras descrevendo breves consideracgdes sobre o estagio na Escola
de Aplicacdo, espago escolar que oportuniza aos alunos/estagiarios professores orientadores
especialistas nas quatro linguagens artisticas: Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro, para que
possam fazer o estagio na sua licenciatura especifica, o que contribui para coibir a formacéo na
perspectiva da polivaléncial, diferente das escolas publicas nas esferas Municipal e Estadual, em
que apresenta, em sua maioria, profissionais licenciados em Artes Visuais como mostra estudo de
Franca (2013).

Os alunos/estagiarios passam primeiramente pela Coordenacao de Estagio para as devidas
orientacGes do estagio na EAUFPA, em seguida, os estagiarios de Arte sdo encaminhados ao
Complexo Artistico da Escola de Aplicacdo. Tal espaco tem cinco salas de aulas adaptadas de
acordo com a linguagem artistica, trés (03) para Artes Visuais; duas (02) para Musica; e uma (01)
para Teatro; no centro um saldo com palco para apresentacOes artisticas e culturais. Para Danca
tem uma (01) sala proximo ao complexo.

Destaco 0 quédo relevante é este espago e a infraestrutura que oferece aos professores, sdo
boas condigdes de trabalho para o ensino de Arte, essa condigdo favoravel/ideal é apenas de uma

escola e ndo da maioria das escolas publicas, dar condicdes ao professor para promover

1 A polivaléncia é termo antigo, utilizado para definir a formacédo em que o aluno passava pelas linguagens artisticas:
Artes Visuais, MUsica e Teatro. Nasceu com a proposta de licenciatura com a Lei de diretrizes e Bases de 5.692/1971,
porém muito atual no bojo das discussdes sobre o ensino de Arte elencado na BNCC, quando apresenta como um dos
componentes curriculares na area das Linguagens e suas tecnologias além das licenciaturas: Artes Visuais, Musica,
Danga e Teatro, aparece “Artes Integradas”. E na unidade tematica que ndo esclarece sua dindmica na BNCC.
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experiéncias pedagdgicas artistica/estética/cultural para os alunos da educacio béasica? e, para a
formacéo dos alunos/estagiarios vivenciarem o fazer e o apreciar Arte como afirmam Ferraz e
Fusari (2009):

Quando tratamos do fazer e do apreciar a arte na escola, estamos nos referindo aos
procedimentos de ensino e aprendizagem realizados de maneira intencional, criadora e
sensivel. A educacgdo do fazer e do apreciar, nessas condi¢fes, compreende a participacao dos
sujeitos que interagem nesse processo e sdo organizados da mesma forma dos demais
processos artisticos, ou seja, incluindo autores, obras, publicos, meios comunicacionais
(2009, p. 28. Grifo das autoras).

Sobre os seus procedimentos de ensino e aprendizagem, o professor orientador utiliza uma
hora/aula para orientagdo sobre a sua proposta de ensino, socializa uma copia do planejamento da
turma/ano/nivel ao qual esta inserido o aluno/estagiario de Arte na EAUFPA, esclarece que 0s
planejamentos do Ensino Fundamental I e 11 seguem orientacdes do Projeto Politico Pedagdgico
da EAUFPA e Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017). Na escola ja citada, para evitar
a representacdo de uma “samambaia”® na sala, no 1° dia de estagio o aluno/estagiario é convidado
a interagir, a participar, indagar, dirimir davidas, contribuir nas aulas ministradas.

Destaco ainda o tripé em que se sustenta a instituicdo congregando as atividades de ensino,
pesquisa e extensdo, considero valioso ao ensino/aprendizagem do aluno/estagiario de Arte na
Escola de Aplicacdo. Ele pode participar dos projetos desenvolvidos pelos professores como o
Projeto de extensdo: Conexdes Afroamazonidas: arte e culturas hibridas, dialogos interculturais,
no qual abordou-se a Lei n° 10.639/2003 e a imagem do negro no Ensino de Arte; e as
programacdes culturais que envolvem toda a comunidade escolar. S&o exercicios de acéo e reflexdo
da prética, os quais produzem conhecimentos ao aluno/estagiario que serdo imprescindiveis para
que no futuro o profissional tenha condi¢6es de pensar sobre a pratica e atuar de modo mais seguro
no espaco escolar.

Dito isto, outro objetivo do estagio é proporcionar momentos de interacdo, trabalhando as
relacbes entre os discentes dos diversos cursos da UFPA a praticas pedagogicas de forma a
consubstanciar o conhecimento, isso é previsto no Projeto Pedagdgico da Escola de Aplicacéo,

além do contato com o campo de atuacao profissional, articulagdo dos conhecimentos adquiridos

2 A autora baseia-se no seu percurso profissional como professora da rede publica Municipal e Estadual concursada
por muitos anos, em pesquisas empiricas conhece bem a realidade das escolas publicas: a falta de infraestrutura (salas
e recursos materiais), o que dificulta as préticas artisticas no ensino de arte.
3 O termo “samambaia” ¢ empregado por alguns professores para definir o aluno/estagiario que fica parado no canto
da sala de aula. Porém entendo que o professor/orientador é quem direciona o estagio.
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no curso com a realidade, ou seja, aliar teoria a pratica, E a oportunidade de vivenciar experiéncias,
planejamento e desenvolvimento das atividades necessarias, contribuindo para forjar a identidade
profissional do aluno/estagiario de graduacdo de acordo com a missdo da Escola de Aplicacdo-
UFPA, que assevera:

A finalidade é de preparar pessoas para 0 exercicio da cidadania ativa, assim como servir de
campo de experimentacdo pedagdgica, no qual os discentes dos diversos cursos relacionados
a pratica pedagdgica e aos processos de ensino-aprendizagem da UFPA possam vivenciar
experiéncias inovadoras mediadas pelos conhecimentos adquiridos nos cursos de graduacéo,
a fim de garantir a integracdo da Educacdo Basica com a Educacdo Superior (BRASIL, 2017,
p. 2. Grifo da autora).

O estégio traz grandes contribui¢des, para acdo reflexiva do profissional que adentrard no
campo da educacdo basica. Confianca é uma coisa muito importante, mesmo sendo curto o periodo
junto a turma, € fundamental durante o periodo de estagio, ser a escola o campo estimulador de
praticas que possa construir seus saberes docentes e sua formacdo profissional como destaca
Barbosa (2002, p. 17): “S6 um saber consciente e informado torna possivel a aprendizagem em
Arte.”

Ao fim e ao cabo, o que quero dizer se converge com 0 pensamento de Pimenta e Lima
(2012, p.112): sobre o estagio: “E necessario, pois, que as atividades desenvolvidas no decorrer do
curso de formacdo considerem o estdgio como um espago privilegiado de questionamento e
investigacdo”. Havia uma relagdo de seguranca, de respeito e de aprendizagem participativa e
dialdgica, pois a professora mediadora do processo de ensino/aprendizagem, interpelava a turma,

provocando a participacao dos alunos e dos alunos/estagiarios, fazendo as devidas consideracdes.

Consideracdes (in)conclusivas

Este estudo teve como objetivo descrever consideragcfes sobre o estagio de Arte no contexto
da Escola de Aplicacdo da Universidade Federal do Para a partir de observaces e inflexdes sobre
a participacdo dos alunos/estagiarios. Considero que a Escola de Aplicacdo da Universidade
Federal do Para é um lugar privilegiado, com uma boa infraestrutura, salas adequadas para o Ensino
da Arte. Professores formados nas quatro licenciaturas sendo: seis (06) professores de Artes
Visuais; quatro (04) de Musica; dois (02) de Teatro e um (01) de Danca.

A partir da reflexdo feita acima, cabe, portanto, considerar a tentativa de aduzir ao longo do
estudo elementos que mostram as contribuicbes do estdgio na EAUFPA para o

ensino/aprendizagem do aluno/estagiario, de forma significativa, todos articulados num mesmo
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movimento, Unico e organico. Mas, também, considero que s6 a boa infraestrutura néo € suficiente.
Ora, ha que se considerar no estagio o trabalho do professor orientador, € 0 que faz parte do seu
métier, o seu papel como orientador, sua formacéo, as atitudes, as escolhas conceituais, a visdo
politica, 0 compromisso de ensinar e ser aprendente, possibilitando a autonomia, a criatividade, a
criticidade, inventividade na aprendizagem significativa do aluno/estagiario.

Destarte, concluo esse artigo sobre estagio de alunos dos cursos de licenciaturas em Arte
afirmando que o tema ndo se esgota com este estudo, ao contréario, prenhe de estratégias de
formacdo sob a égide do professor orientador da EAUFPA, espera-se provocar/ampliar o debate.
Destaco a participacdo do aluno/estagiario na pratica de situaces problematicas expressas pelos
alunos em sala de aula, tais como: comportamental, de participacdo, frequéncia e aprendizagem,
nos trabalhos em grupos da turma, tais situacGes favorecem a reflexdo da melhor atitude a ser
tomada, alinhando a sua fundamentacdo tedrica a pratica, frente aos novos desafios que a politica
educacional demanda nos dias atuais.

Faz-se necessario uma nova forma de ensinar/aprender. E o que a EAUFPA envida ao
receber os estagiarios, a instituicdo vem participar nesse processo educativo significativo como

campo de estagio contribuindo para forjar profissionais com mais conhecimento e competéncia.
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ARTROPOLOGIA.

UN ACERCAMIENTO ENTRE DOS
DISCIPLINAS.

Coordinadores: José Miguel Gonzélez Casanova; Genevieve Saumier.
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes. Ciudad de México, 2019.

Artropologia es un texto resultante de una accion pedagOgica de naturaleza
raigalmente freireana que nace del seminario Proyecto de Investigacion Formativa Arte
Contemporaneo y Antropologia dirigido por Genevieve Saumier con la participacion de
antropologos de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia y artistas provenientes del
seminario Medios Multiples liderados por el artista y maestro Jose Miguel Gonzélez
Casanova en la Facultad de Arte y Disefios de la UNAM. Ambos como propiciadores
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gestores de este hacer confluir arte y antropologia hacen borrosas sus fronteras y cuestionan
el estatus tradicional académico que las constituye para convertirlas en manifestacion
cuestionadora de realidades sociales y humanas. En esta tarea quedaron implicados como
protagonistas tanto los estudiantes de licenciatura de la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia como del Taller Interdisciplinario La Colmena de la Facultad de Arte y Disefios. A
través de una exposicion Interseccion: un dialogo entre arte actual antropologia, curada por
antropdlogos y artistas, los debates que ella suscit6 y que le continuaron con un Open Space

y un seminario, fue que se nutrio el palpitante texto de Artropologia.

Con mas de 60 autores participantes activos seleccionados de esa deriva pedagogica
y con otros textos de especialistas invitados, acompafiado de un nutrido atlas visual —
testimonio irrefutable del protagonismo indagatorio de las imagenes- se conformé el libro
que presentamos de innegable valor para el estudio del arte y la antropologia en contexto, sus
modos diversos de realizacion y uso, sus maneras de difusién y comunicacion, en fin para la
comprensién del protagonismo de una pedagogia asentada en la pregunta, el cuestionamiento
critico y la colaboracion.

Una rapida enumeracion del titulo de las secciones que configuran el libro resulta una
invitacion inquisitiva expandida a leerlo. Asi Interseccion, Sociedad y Comunidad, Defensa
del territorio y el medio ambiente, Cuerpo y corporalidad, Reflexividad interdisciplinaria,
Nuevos modelos educativos, Nuevos modelos museogréaficos. A no dudarlo cualquier
estudioso de estas disciplinas y en especial un educador del arte, tiene en el presente libro
una invitacion a la reflexion y a la accion, tanto subjetiva como intersubjetiva, y a vivir
experiencias creativas de socializacion que se inserten raigalmente en sus contextos de

realizacién: un modo urgido contemporaneo de hacer educacion por el arte.

Ramon Cabrera Salort
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Una artista en comunidad.

“Es necesario plantearse formas de resistencia que afirmen la
diversidad subjetiva, las identidades particulares, pero a la vez las
articulen en redes que impidan su aislamiento: poner en el juego del
mundo, de las representaciones politicas, la representacion multiple
de las personas, sus experiencias, sensibilidades y deseos”

José Miguel Gonzalez Casanova

Jimena Herndndez Zapata es una joven artista colombiana con vocacion de encuentro,
por eso le apuesta a un arte de relacion, lejano al arte ensimismado que puebla galerias y
museos y que domina en el discurso educativo. En su carta nos comparte sus razones y en
ellas puede hallar el educador del arte excelentes muestras de lo que propicia el arte como
conocimiento sensible de realidades subjetivas y sociales y de sus modos de representacion
y comunicacion: una manera singular de que cada quien encuentre rostro y nombre de lo que

se va siendo en el vivir, en el convivir.

Ramén Cabrera Salort

Querido Profe,
Te escribo porque he estado pensando en algo que queria compartir contigo.

Hace dias no voy a campo debido a la Pandemia y a las restricciones de movilidad
que tenemos actualmente en Colombia. Esto, de alguna manera, me ha permitido pensar un

poco en mi aventura de vida, en lo que hago todos los dias.

Ha sido dificil estar sin viajar y sin la posibilidad de sentir de cerca las comunidades,
pero me ha permitido observar si lo sembrado comienza a crecer poco a poco con las personas
en los lugares que habitan, como directos encargados de cuidar la cosecha. Ha sido hermoso
ver como esto empieza a suceder, como lentamente se notan los avances y como las

experiencias de encuentros anteriores dan frutos.

Cada vez me convenzo mas de que en mi condicion de artista que trabaja con

comunidades, mi labor es de “propiciadora”, de facilitadora del encuentro del ser consigo
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mismo, con su territorio y con su propio entorno. Digo esto porque es lo que evidencio en el

dia a dia, y ahora desde la distancia lo puedo percibir con mayor nitidez.

Amo la palabra encuentro; ese ejercicio de “encontrarse” es mas o menos lo que
sucede también en una carta, por eso también me encantan las cartas y por eso te escribo hoy
una. En una carta a un amigo, sucede que nos encontramos en conversaciones intimas y
pausadas que esperan amorosas una respuesta sincera del interlocutor y que asi van tejiendo
entre el ir y venir de letras y distancias, una tela de pensamiento. Creo que algo similar sucede
cuando se trabaja en campo con comunidades si el artista tiene el valor de acercarse a ellas
mas como ser humano despojado de su ego que como “ser artista” que busca realizar un
proyecto. Cuando esto se da, en esa conversacion empiezan a surgir situaciones, motas de
algoddén que se desenredan, se limpian, se mezclan para develar quienes estan siendo las

personas en su territorio y quien se esta siendo como artista en este proceso de interaccion.

Luego, esos hilos que solo pueden ir tomando forma en la rueca del tiempo, permiten,
desde el conocimiento del otro, comenzar a tejer. No es el artista quien teje, es mas bien quien
facilita en el otro el acto de tejer en aras de la recuperacion del recuerdo de quien se es, del

re-encuentro.

En mi experiencia de trabajo y transformacion personal y al finalizar cada una de mis
aventuras, hasta ahora, siempre he llegado a la misma conclusion: el asunto que me
conmueve es que siempre cuando el sujeto a nivel personal o comunitario se re-encuentra
consigo mismo y con su entorno, a pesar de las circunstancias (de aislamiento, dolor, pobreza,
abandono, soledad, etc.), irrebatiblemente recupera su humanidad y con ella su dignidad, el
respeto por si mismo, por el otro, por su territorio. Cuando esto sucede, el ser se moviliza
hacia la construccion de su propia libertad. Es algo asi como conectarse nuevamente a “la
matriz”, a ese poder que nos alimenta y permite que recordemos que somos seres compasivos
y que estamos aqui en una comun humanidad. Esto lo he visto en comunidades indigenas
desplazadas y retornadas a su hogar, con los pescadores del Tajamar de Bocas de Ceniza, con
las comunidades alejadas en territorios de Ayapel, con poblaciones victima del conflicto, con

las comunidades de ltuango.
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Creo (por ahora) que nuestra tarea como artistas es propiciar el encuentro, tejernos en

un hilo comdn, que nos permite a nosotros y a los otros mirarnos en el espejo de quienes
somos para volver a empezar. Para reconocer nuestro potencial para vivir y dejar vivir en el
respeto, el amor, la libertad y la coherencia que se requiere para habitar el mundo en armonia

y resonancia con los demas.
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¢Sera que el artista es un propiciador que facilita el encuentro en el arte de ser humano

y habitar el mundo?
Te dejo por ahora con mis pensamientos.

Un abrazo,

Jimena
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