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LA PASION DE DAR

"El sabor a "'mio” no es amargo, pero no alimenta a nadie"
Antonio Porchia.

Educar es la dacion en un acto de reciprocidad. El arte, por otra parte, solo cristaliza a
través de un acto de reciprocidad. En estos momentos aun cruciales en la batalla contra la pandemia
esta pasion se acrecienta y se convierte en deber de humanidad y conciencia educativa. Cada uno
de los articulos de nuestro actual nimero manifiesta a su modo esta pasion de dar.

En la seccion Raices la educadora y artista chilena Dora Aguila se encarga de caracterizar
en apretada sintesis la tesis que sostiene Herber Read en su clasico Educacion por el Arte y los
diversos influjos de su pensamiento en la América nuestra, con particular destaque en la fundacion
misma de nuestro Consejo Latinoamericano de Educacion por el Arte. Texto escrito en los
momentos en que Londres era asediado por los bombardeos sisteméticos nazistas y que Henry
Moore, su amigo, inmortalizd en sus apuntes y dibujos de los refugios del metro londinense, no
puede dejar de leerse e interpretarse sino como la defensa de la sensibilidad contra el cisma cegador
del fascismo, de la destruccion, de la compulsion. Por eso para el pensador compulsion implicaba
desunion, humillacion y como acota en su texto, “la educacién implica simplemente unién, esto
es, la capacidad de ser abierto y estar circundado de cosas”, un legado en defensa de la vida.

En la seccion Caminos el profesor cubano Jhosell Castro aborda el asunto de la Animacién
cultural a través del arte comunitario, concebido como practicas artisticas cristalizadas con
proyectos de procesos sensibles de desarrollo local en el &mbito educativo. Tales proyectos
artisticos comunitarios de capacitacion y formacion tanto a nivel expresivo/artistico como a nivel
humano, son desenvueltos, nos detalla su autor, como parte del programa de la Licenciatura en
Artes Plasticas de la Facultad de Artes de la Universidad Autonoma de Baja California en
vinculacion con instituciones gubernamentales y no gubernamentales. En su articulo hace una

caracterizacion del contexto de la ciudad de Tijuana, locus del proyecto. Para el autor ese contexto

se asume como espacio humano y social, donde emerge la relacion entre arte y desarrollo local.



Reconoce en todo esto el influjo de Joseph Beuys, tanto en la dimensién del artista como agente
de cambio social, como en el reconocimiento de que en cada ser humano anida un artista.

La metodologia de trabajo sustentada resulta toma y daca entre animacion socio cultural y
proceso formativo para los estudiantes de arte de la universidad. En el proyecto desarrollado
Transforma Tijuana (pintura mural) se dan cita formacion artistica en contexto, confluencia
interdisciplinaria y superacion del taller o salén como percepto centrado, por medio de un espacio
educativo vivido en los ambitos comunitarios a ser transformados, donde destaca la participacion
activa de los actores sociales en el proyecto junto a los estudiantes (pobladores comprometidos
con el proyecto), esfuerzo mancomunado de universitarios y comunidad, de instituciones
gubernamentales y asociaciones civiles y donde se vive el cambio del graffitti vandalico al
“grafitiado que cobra otra vida . . . otra armonia en el ambiente méas que nada”, seglin el decir de
uno de los vecinos de la comunidad que cita el autor. En fin, una buena muestra de la pasion de
dar y empoderar culturalmente a los sujetos.

También en la secciéon Caminos, la educadora guatemalteca Elisabeth Barrios nos
argumenta las razones que le asisten para valorar el desarrollo de los procesos creativos de nifios
y nifias a través de la educacion artistica en el contexto escolar guatemalteco. En su articulo destaca
tanto lo relativo al aporte de la educacion artistica en la formacion humana, como facetas referidas
al valor de la expresion artistica y componentes que le constituyen, ilustrado con una experiencia
de implementacion de un programa didactico desenvuelto con nifios de una escuela primaria en el
Museo Nacional de Arte Moderno de Guatemala, lo que nos hacer recordar el papel que Ana Mae
Barbosa le concede al museo de arte como “laboratorios de conocimiento de arte, tan
fundamentales para el aprendizaje del arte como los laboratorios de quimica los son para el
aprendizaje de la Quimica”.

La educadora chilena Marta Galleguillos, en esta misma seccion, con su articulo “La
integracion de las Artes Plasticas en las clases de Mdsica en Educacion Parvularia: un proyecto
familiar de audicion musical activa”, asume la propuesta de integracion de los lenguajes artisticos
y la incorporacion de los padres de familia con tal propdésito. La experiencia vivida es una muestra
fehaciente de cuanto se puede animar y ahondar lo que las curriculas escolares pautan, con
educadoras sensibles e inteligentes con vocacion de magisterio —la pasion de dar, de compartir. La
estrategia llevada a cabo cuenta primero con una breve y precisa caracterizacion conceptual de las

bases curriculares, de la necesaria relacion de la escuela con la familia, amén de significar el rol
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del dibujo en la infancia y, de igual modo, el proceso de musicalizacion. Desde esas dimensiones
expuestas queda edificado el proyecto Cantando y dibujando mi cancionero en familia, con el logro
de un cancionero como producto final, con el proceso de la vivencia compartida entre educadoras,
niflas y padres y la demostracion de cuanto puede enriquecerse y extenderse el crecimiento
cognitivo sensible y emocional que brindan las artes méas alla de lo normado, un certero ejercicio
de educacion por el arte.

En la seccion Investigacidén/Creacion inauguramos un nuevo tipo de colaboracion la de los
artistas/maestros que hacen de sus reflexiones personales creativas, evidencias indagatorias
irrefutables de naturaleza autonormativa, donde las imagenes son textos y engrosan al otro texto:
lo escrito. Ese es el caso del articulo del colombiano Fidel Alvarez “Pensar al revés”, donde el
artista/maestro nos manifiesta de qué modo discurre su cogito creativo, sus médulas rizomaticas
impulsoras y como se nutre de su yo lector, referentes bibliograficos personalizados, que
responden a una actualidad eficiente subjetivizada. Es, por tanto, como dice el dramaturgo aleméan
Erwin Piscator, donde “La teoria podia nacer tan solo del trabajo practico”.

En esta misma seccidn, con una larga data indagadora, se presenta el articulo de la profesora
cubana Gloria Farifias, junto a uno de sus colaboradores, el también maestro Juan Silvio Cabrera,
“Educacion, desarrollo del lenguaje y estilo personal: aproximacion a Vygotski-Bakhtin en la
praxis”. Desde una educacion personalizada centrada en el desarrollo del lenguaje y, en especial,
los aprestamientos literarios, se enfrenta a una educacién tradicional homogeneizante y
despersonalizada, productoras de lo unidimensional. Los fundamentos para ello se asientan en la
obra de L.S. Vygotski y M.M. Baktin, en urdimbre interdisciplinaria desde la psicologia histérico-
cultural y los estudios literarios y de ellos parte tanto el enfoque asumido como la experiencia
practica narrada que sustentan el caracter Gnico de cada sujeto dentro del grupo. El trabajo queda
abierto a pluralidad de juicios a través de su aplicacion a las diversas artes, aunque ilustrado con
la literatura, en mas de una ocasion sus autores aluden a lo estético en expansiva referencia. Estilo
personal y sujeto educado, conceptos centrales a los que arriban los investigadores, se tornan en la
experiencia un acertado fundamento de educacién por el arte, donde el lector puede advertir como
vuelve a latir a su modo el pensamiento de Herbert Read.

En la seccion Tendencias el dramaturgo y maestro cubano Maikel Rodriguez de la Cruz
con su articulo “Universidad, vanguardias y ensefianza artistica: quitando la envoltura”, nos colma

de preguntas acuciantes, actuales y promueve en todo momento mas que el hallazgo de
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certidumbres, la apertura de nuevos cuestionamientos. Piensa bien su autor cuando nos dice, casi
como epitome, luego de un recorrido lucido por epigrafes como “Papel de celofan”, “Vanguardia
y autonomia” y “Vanguardia y diferencia”, que abordar la vanguardia como territorio tedrico,
conceptual y a la vez practico y vivo, implica “procurar la critica, no el dogma; la empatia, no la
verticalidad; la flexibilidad, no la esclerosis conceptual; el juego, no el método sordo”. En fin, un
reto que desconoce férmulas y que exige de educador y educando pasién de dar.

Cuando parecia que nuestro ultimo nimero del 2020 no tendria libros que comentar en
nuestra seccion de Universo lector, la educadora guatemalteca Ethel Batres nos sorprendio
gratamente con el texto de la educadora musical argentina Malena Herrmann, Los nifios y el piano,
un confesional encuentro humano con la misica, una muestra vivida de la pasion de dar.

La poeta y educadora mexicana Livier Fernandez escribio para Palabra abierta una sucinta
y argumentada reflexidn sobre la creacion y el porqué su médula palpita en la poiesis. Asume su
misiva el estilo de quien discursa docta sobre el tema, aunque en el fondo todo ello tiene su origen
cierto en una confesién de practicante, de quien conoce el sortilegio de romper la albura del papel
con palabras de fuego.

Ramon Cabrera Salort.
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A PAIXAO DE DAR

"El sabor a "mio” no es amargo, pero no alimenta a nadie"

Antonio Porchia.

Educar é a doagdo em um ato de reciprocidade. A arte, por outra parte, so cristaliza por
meio de um ato de reciprocidade. Nestes momentos ainda cruciais na batalha contra a pandemia,
essa paixdo cresce e se converte em dever de humanidade e consciéncia educativa. Cada um dos
artigos de nosso numero atual manifiesta a seu modo essa paixdo de dar.

Na secdo Raizes a educadora e artista chilena Dora Aguila se encarrega de caracterizar, em
sintese, a tese que sustenta Herber Read em seu cldssico Educacion por el Arte e as diversas
influécias de seu pensamento na nossa América, com particular destaque na fundacao de nosso
Conselho Latinoamericano de Educacdo pela Arte. Texto escrito nos momentos em que Londres
era assediado pelos bombardeios sistematicos nazistas e que Henry Moore, seu amigo, imortalizou
em suas notas e desenhos dos reflgios do londrinense, ndo se pode deixar de ler e interpretar sendo
como a defesa da sensibilidade contra o cisma cegante do fascismo, da destruigdo, da compulsao.
Por isso, para o pensador, compulsdo implicava em desunido, humilhacdo e, como compulsion
implicaba desunion, humillacion y como indica em seu texto, “a educagao implica simplemente
em unido, isto €, a capacidade de ser aberto e estar circundado de cosias”, um legado em defesa da
vida.

Na secdo Caminhos o professor cubano Jhosell Castro aborda o assunto da Animacéao
cultural por meio da arte comunitaria, concebido como praticas artisticas cristalizadas com projetos
de processos sensiveis de desenvolvimento local no @mbito educativo. Tais projetos artisticos
comunitarios de capacitacdo e formacdo, tanto em nivel expressivo/artistico como em nivel
humano, sdo desenvueltos, nos detalha seu autor, como parte do programa da Licenciatura em
Artes Plasticas da Facultade de Artes da Universidad Autonoma de Baja California, em cooperacédo
com instituicdes governamentais e ndo governamentais. Em seu artigo ha uma caracterizacéo do

contexto da cidade de Tijuana, locus do projeto. Para 0 autor, esse contexto se assume como espaco
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humano e social, de onde emerge a relagéo entre arte e desenvolvimento local. Reconhece em toda
a influéncia de Joseph Beuys, tanto na dimenséo do artista como agente de mudanca social, como
no reconhecimento de que cada ser humano aninha um artista.

A metodologia de trabalho sustenta a relagdo entre animacgédo sociocultural e processo
formativo para os estudantes da universidade. No projeto desenvolvido, Transforma Tijuana
(pintura mural), se encontram a formacgéo artistica em contexto, confluéncia interdisciplinar e
superacdo do atelié ou saldo como o centro perceptivo, por meio de um espaco educativo vivido
nos ambitos comunitarios a serem transformados, onde se destaca a participacao ativa dos atores
sociais no projeto junto aos estudantes (moradores comprometidos com o projeto), esforco
mancomunado de universitarios e comunidade, de instituicdes governamentais e associac¢des civis,
e onde se vive a troca da pixacdo pelo “grafiti que cobra outra vida . . . outra harmonia no ambiente
mais que nada”, segundo o dizer de um dos vizinhos da comunidade citado pelo autor. Enfim, uma
boa mostra da paixdo de dar e empoderar culturalmente aos sujeitos.

Também na secdo Caminhos, a educadora guatemalteca Elisabeth Barrios apresenta as
razdes que ajudam a valorar o desenvolvimento dos processos criativos de meninos e meninas por
meio do ensino/aprendizagem de arte no contexto escolar guatemalteco. Em seu artigo destaca
tanto o relativo ao aporte do ensino/aprendizagem na formacéo humana, como facetas referidas ao
valor da expressdo artistica e componentes que a constituem, ilustrado com uma experiéncia de
implementacdo de um programa didatico desenvolvido com criangas de uma escola primaria no
Museo Nacional de Arte Moderno de Guatemala, o que nos faz recordar o papel que Ana Mae
Barbosa concede ao museo de arte como ““laboratdrios de conhecimento de arte, tdo fundamentais
para a aprendizagem da Arte como sdo os laboratorios de quimica para a aprendizagem da
Quimica”.

A educadora chilena Marta Galleguillos, nessa mesma se¢do, com seu artigo “La
integracion de las Artes Plasticas en las clases de Mdsica en Educacion Parvularia: un proyecto
familiar de audicion musical activa”, assume a proposta de integragdo das linguagens artisticas e
a incorporacdo dos pais de familia com tal propdsito. A experiéncia vivida é uma mostra cnfiante
de quanto se pode animar e mergulhar no que os curriculos escolares pautam, com educadoras
sensiveis e inteligentes com vocacao para 0 magistério —a paixdo de dar, de compartilhar. A
estratégia levada a cabo conta primeiro com uma breve e precisa caracterizagdo conceitual das

bases curriculares, da necesséria relagdo da escola com a familia, além de significar o papel do
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desenho na infancia e, de igual modo, o processo de musicalizagcdo. Desde essas dimensdes
expostas, fica edificado o projeto “Cantando e desenhando meu cancionero em familia”, com
conquista de um cancionero como produto final, com o processo da vivéncia compartilhada entre
educadoras, criancas e pais, e a demostracdo de quanto pode se enriquecer e estender o crescimento
cognitivo sensivel e emocional que brindam as artes para além do normativo, um exercicio
assertivo de educacdo pela arte.

Na secdo Investigacdo/Criacdo inauguramos um novo tipo de colaboracdo de
artistas/professores que fazem de suas reflexdes pessoais criativas indagatorias irrefutaveis de
natureza autonormativa, onde as imagens sdo textos e engrossam a outro texto: o escrito. Esse é o
caso do artigo do colombiano Fidel Alvarez “Pensar al revés”, onde o artista/maestro nos
manifiesta de que modo discorre seu cogito criativo, suas medulas rizomaticas impulsoras e como
se nutre de seu eu leitor, referentes bibliograficos personalizados, que respondem a uma atualidade
eficiente subjetivizada. E, portanto, como diz o dramaturgo aleméo Erwin Piscator, onde “A teoria
podia nascer tdo s6 do trabalho pratico”.

Nessa mesma secdo, com uma longa historia de investigadora, se apresenta o artigo da
professora cubana Gloria Farifias, junto a um de seus colaboradores, o também professor Juan
Silvio Cabrera, “Educacion, desarrollo del lenguaje y estilo personal: aproximacion a Vygotski-
Bakhtin en la praxis”. Desde uma educagdo personalizada centrada no desenvolvimento da
linguagem, em especial, a preparacéo literaria enfrenta uma educacdo tradicional homogeneizante
e despersonalizada, produtora do unidimensional. Os fundamentos para isso se assentam na obra
de L.S. Vygotski e M.M. Baktin, na urdidura interdisciplinar desde a psicologia historico-cultural
e os estudos literarios, e de eles parte tanto o enfoque assumido como a experiéncia pratica narrada
que sustentam o carater Unico de cada sujeito dentro do grupo. O trabalho fica aberto a pluralidade
de juizos por meio de sua aplicacdo as diversas artes, embora ilustrado com a literatura, em mais
de uma ocasido seus autores aludem ao estético em expansiva referéncia. Estilo pessonal e sujeito
educado, conceitos centrais aos que chegam os investigadores, se tornam na experiéncia um
fundamento de educacdo pela arte, onde o leitor pode tomar como uma volta a pulsar, a seu modo,
0 pensamento de Herbert Read.

Na secao Tendéncias o dramaturgo e professor cubano Maikel Rodriguez de la Cruz, com
seu artigo “Universidade, vanguardas e ensino artistico: tirando o invdlucro”, nos enche de

questdes atuais e urgentes, e promove sempre mais do que a descoberta de certeza, a abertura de
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novos questionamentos. Pensa bem seu autor quando nos diz, quase como compéndio, depois de
uma jornada licida através de epigrafes como “Papel celofane”, “Vanguarda e autonomia” e
“Vanguarda e diferenga”, que abordar a vanguarda como territorio tedrico, conceitual e a0 mesmo
tempo pratico e vivo, implica “procurar a critica, ndo o dogma; a empatia, nao a verticalidade; a
flexibilidade, ndo a esclerose conceitual; o jogo, ndo o método surdo”. Enfim, uma meta que
desconhece férmulas e que exige de educador e educando paixao de dar.

Quando parecia que nosso ultimo nimero de 2020 nao teria livros que comentar em nossa
secdo de Universo leitor, a educadora guatemalteca Ethel Batres nos surpreendeu gratamente con
0 texto da educadora musical argentina Malena Herrmann, As criangas e o piano, um encontro
confessional humano com a mdsica, uma mostra vivida da paixdo de dar.

A poeta e educadora mexicana Livier Fernandez escreveu para Palavra aberta uma sucinta
e argumentada reflexdo sobre a criacdo e 0 porqué sua medula palpita na poiesis. Assume sua
misiva o estilo de quem discursa doutamente sobre o tema, embora no fundo tudo isso tem sua
origem em uma certa confissdo de praticante, de quem conhece o sortilégio de romper a alvura do

papel com palavras de fogo.

Ramon Cabrera Salort
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RESUMEN

La propuesta de Herbert Read, publicada en su libro Education through Art, se articula en torno a la
incorporacion en la escuela de una educacion integral basada en el arte y la estética. Su proposito central
consiste en vivificar la tesis que primero formul6 Platon, de que “el arte debe ser la base de la educacion”
(1959 p. 27). Su enfoque se centra en que el arte le da forma a la experiencia y el proceso artistico, al ser
una forma de comunicar nuestras ideas y sentimientos a los otros, nos ensefia a entender lo que es el mundo,
y cdmo reaccionamos a él. Es posible, en pleno siglo XXI, valorar los aportes de la Educacion por el Arte
y recorrer creativamente esos caminos, acordes a nuestra idiosincrasia e identidad latinoamericana.

Palabras claves: educacion a través del arte, asociaciones y redes.

RESUMO

A proposta de Herbert Read, publicada em seu livro Education through Art, gira em torno da incorporacéao
de uma educacdo integral baseada na arte e na estética na escola. Seu objetivo central é reviver a tese que
Platdo formulou primeiro, de que “a arte deve ser a base de educacdo” (1959, p.27). Tem como foco a arte
da forma a experiéncia e ao proceso artistico, sendo uma forma de comunicar as nossas ideias e sentimientos
aos outros, ensina-nos a perceber o que é o mundo e como reagimos a ele. E possivel, no século XXI,
valorizar as contribui¢des da Educacdo pela Arte e explorar criativamente esses caminos, de acordo com
nossa idiosincrasia e identidade latino-americana.

Palavras chaves: educacéo pela arte, associaces e redes.

ABSTRACT

Herbert Read's proposal, published in his book Education through Art, revolves around the incorporation
of a comprehensive education based on art and aesthetics in the school. Its central purpose is to revive the
thesis that Plato first formulated, that "art should be the basis of education™ (1959 p. 27). His approach is
that art shapes the experience and the artistic process, being a way of communicating our ideas and feelings
to others, it teaches us to understand what the world is, and how we react to it. It is possible, in the XXI
century, to value the contributions of Education through Art and creatively explore these paths, according
to our Latin American idiosyncrasy and identity.

Keywords: education through art, associations and networks.
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El arte es un modo de expresion en todas sus actividades esenciales, el arte intenta
decirnos algo: algo acerca del universo, del hombre, del artista mismo. El arte es una
forma de conocimiento tan precioso para el hombre como el mundo de la filosofia o
de la ciencia. Desde luego, sélo cuando reconocemos claramente que el arte es una
forma de conocimiento paralela a otra, pero distinta de ellas, por medio de las cuales
el hombre llega a comprender su ambiente, solo entonces podemos empezar a apreciar
su importancia en la historia de la humanidad.
Herbert Read, (1973)
Arte y Sociedad

Introduccion

Herbert Read, pensador inglés, que se dedico a diversas areas del conocimiento, es una
autoridad reconocida en educacion, teoria, filosofia e historia del arte, literatura y critica literaria
y politica; Nacido en Yorkshire, Inglaterra, en 1893, obtuvo una beca en la Universidad de Londres
en el periodo 1940-1942, para investigar y escribir su obra Educacion por el Arte. Read se basa en
“la tesis es que el arte debe ser la base de la educacion” (1959, p.27). Su propdsito central consiste
en vivificar la tesis que primero formuld Platon hace siglos atrds. Read, con la constante
preocupacion por la formacion integral, postula que “la educacion puede definirse como el cultivo
de los modos de expresion” (1959, p 37). Una blsqueda articulada de la singularidad individual
con la sociedad, encaminada al logro de la armonia.

la teoria que enunciaré abarca todos los modos de expresion individual, literaria y
poética (verbal) no menos que musical o auditiva, y forma un enfoque integral de la
realidad que debiera denominarse educacion estética — la educacion de esos sentidos
sobre los cuales se basan la conciencia y, en Gltima instancia, la inteligenciay el juicio
del individuo humano. Sélo en la medida en que esos sentidos establecen una relacion
armoniosa y habitual con el mundo exterior, se construye una personalidad integrada.
(Read, 1959, p.33)

Una personalidad integrada, es decir, ligada a situaciones y valores que orientan al
individuo a desemperfiarse con independencia y solidaridad “armonizando, al mismo tiempo, la
individualidad asi lograda, con la unidad organica del grupo social al cual pertenece (1959, p.34).

A través de su libro propugna una educacion para la libertad, entendiendo por ésta un
desenvolvimiento de los impulsos creadores como una necesidad vital de nuestra cultura. “La
educacion ha de ser una especie de iniciacion, a fin de que cada uno esté lo mejor equipado posible
para llevar su vida personal y para contribuir a enriquecer la vida de los demés y de la

colectividad”. (Wojnar 1967, p.130).
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El arte como medio educativo

Read le asigné al arte un valor como medio educativo, considerandolo un fenémeno que
comprende dos principios: un principio de forma y un principio de creaciéon. La forma en su
relacion con el mundo objetivo, propio del mundo organico, es una funcién de la percepcion. Las
imagenes, percibidas por los sujetos a través de la forma, estructuran un archivo de informacién
que es utilizado como conocimiento, a través del acontecer de las circunstancias de la vida de cada
individuo y su comprension subjetiva.

El principio de creacion es una funcidn de la imaginacion, propia de la mente humana, que
adquiere existencia objetiva a partir de la forma y que impulsa a crear y apreciar la creacion. Las
respuestas de cada sujeto a las situaciones que le acontecen requieren de su capacidad creativa para
enfrentar los problemas, cuestionar, investigar, procurar respuestas, buscar soluciones y
comunicarse con los otros.

El arte se halla profundamente involucrado en el proceso real de percepcion, pensamiento
y accion, estableciendo relaciones dinamicas e integrando el conjunto de la experiencia estética.

Para Read, la educacion debe comprender el concepto de libertad, entendida como un
estado del ser dotado de caracteristicas positivas que deben ser desarrolladas, llevando a cabo un
proceso de integracion de cada persona en su sociedad, anulando impulsos antisociales a partir de
las libertades de conciencia y de expresion. Al desarrollar esas cualidades positivas se elimina las
cualidades negativas. Afirma que la destructividad y la creatividad son fuerzas opuestas.

Se reafirma que Herbert Read al plantear una educacion artistica o educacion por el arte,
se refiere no solamente a las artes visuales, sino que abarca lo que él llama educacion estética, es
decir, un enfoque integral de los modos de expresion verbal, musical, corporal y plastica.

La educacion estética tiene como fines:

Q) La conservacion de la intensidad natural de todos los modos de percepcién y sensacion;
(i)  Lacoordinacion de diversos modos de sensacion y percepcién entre si y en relacion al
ambiente;

(iif)  La expresion del sentimiento en forma comunicable;

(iv)  Laexpresion, en forma comunicable, de los modos de experiencia mental que, de no ser
asi, permanecerian parcial o toralmente inconscientes. Read (1959, p. 34-35).

Considera que la Educacion Estética desarrolla un conocimiento propio que conduce a la

armonia social; conocimiento que, en libertad, alcanzaria armonia ética para la vida en sociedad,
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puesto que tienen una base en comun con la estética, tal como es el reconocimiento y la distincion
de lo bello, lo bueno y lo verdadero.

Propuso que el arte debiera ser el corazon del curriculo, unificando todas las otras areas de
estudio, por su capacidad de unir lo racional con lo irracional. La importancia primordial del
quehacer artistico estaba, para él, en la experiencia ganada: el hacer ejercita tanto la inteligencia
como la intuicién, relacionandolas armoniosamente, ampliando la conciencia individual y
produciendo un estado de equilibrio interior. Los trabajos artisticos son, entonces, evidencias del
desarrollo del ser humano.

Este autor presenta en su libro “Educacion por el Arte”, una division del desarrollo del nifio
y adolescente en etapas, evidenciado en el dibujo y la pintura, similar a los resultados de los
estudios de Victor Lowenfeld (1961) en su libro “Desarrollo de la Capacidad Creadora”. Elliot W.
Eisner “El arte y la creacion de la mente” (2004), se refiere al enfoque de Read acerca de la
expresion personal creativa o autoexpresion, como asimismo a Viktor Lowenfeld, destacando que
ambos

creian gue las artes son un proceso que emancipaba el espiritu y ofrecia una via de
expresion al impulso creativo. Las ideas de Lowenfeld y Read tenian una cualidad
psicodinamica. En el caso de Read la influencia provenia de Carl Jung y en el caso de
Lowenfeld de Freud. Los dos pensaban que el impulso artistico residia en el
inconsciente y que era mision de los ensefiantes de arte, no interferir con este proceso
natural... y consideraban que las artes eran un medio para el desarrollo del ser humano

(pp.53-54).

Read se preocupa no solamente de la educacion de los nifios pequefios, sino también de los
jovenes y adultos, ampliando el campo educativo del arte. Opina que hay que satisfacer la
necesidad de los educandos de conocer primero la realidad que los rodea, luego el deseo de
comprender y finalmente de introducirse en el mundo de los valores.

En su libro incluye una parte metodologica, referida a actividades que deben estimularse
en la educacion a fin de conseguir los objetivos planteados.

Estas son:

La actividad de autoexpresion, que es “la necesidad innata del individuo de comunicar a
otros individuos sus pensamientos, sentimientos y emociones” (1959, p.231). La autoexpresion

comienza desde la curiosidad, la espontaneidad, lo que genera el desarrollo de la comunicacion.
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Considera que el arte es una forma de expresion humana basada en las intuiciones, emociones e
inteligencia.

La actividad de observacion, que es “cl deseo del individuo de registrar sus impresiones
sensoriales, de clarificar su conocimiento conceptual, de construir su memoria, de elaborar cosas
con las cuales ayudar a sus actividades practicas” (1959, p.231). Es en los sentidos donde “...se
basa la conciencia y, en Gltima instancia, la inteligencia y el juicio del individuo humano” (1959,
p.33). Concebia el entrenamiento de la imagen visual un pre- requisito para la percepcion

inteligente y la comprension.

Read se apoyaba mucho en los principios de la sicologia Gestalt. EI mas conocido
defensor del enfoque Gestalt es el arte, pero también en la educacion artistica es
Rudolph Arnheim. De acuerdo con los principios de esta corriente, los sentidos son las
herramientas principales para abstraer activamente las caracteristicas fundamentales
de lo que esta alla afuera. Nuestros sentidos no son aparatos pasivos que dan una
reflexion objetiva de lo que estd mas alla, sino que estan preparados para recoger
activamente informacion sobre lo que esta alla afuera, en el mundo, para entenderlo.
Nuestra forma de entender el mundo se basa en nuestros sentidos. De todos nuestros
sentidos, el sistema visual es quizas el mas fundamental, refinado y abarcador, y
nuestra inteligencia depende en gran parte del pensamiento visual. No olvidemos que,
bioldgicamente hablando, nuestros ojos son parte de nuestro cerebro. (Schénau, 2001,
p.29).

La actividad de apreciacion, que es “la respuesta del individuo a los modos de expresion
con que otras personas se dirigen o se han dirigido a él, y generalmente la respuesta del individuo
a los valores del mundo de los hechos” (1959, p.231), tiene que ver estrechamente con el respeto
mutuo, el que se basa en el sentimiento de la reciprocidad.

Estas tres actividades son materia pedagogica, y son en realidad, tres materias distintas que
exigen métodos distintos:

En general, “la actividad de autoexpresion no puede ser ensefiada. Toda aplicacion de
normas exteriores, correcciones del profesor, lleva a inhibiciones y frustra la totalidad del objetivo.
El papel del maestro es el de un asistente, guia, inspirador...” (1959, p.232). “La observacion es
casi totalmente una habilidad adquirida” (1959, p.232). Los diversos 6rganos de la sensacion deben
ser adiestrados, debemos aprender a ver a oler, a tocar, a oir y a gustar. La educacion de éstos

permitiria integrar de forma arménica el mundo interior con el mundo exterior.
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La apreciacion, entendida como una respuesta a los modos de expresion de los demas, “es
una facultad que so6lo puede desarrollarse como un aspecto de la adaptacion social” (1959, p.232),
como una forma de respeto por la expresion de los demas, lo que nos llevara a la sensibilizacion
frente al mundo.

Para resumir las ideas principales de esta posicion: el arte le da forma a la experiencia. El
proceso artistico es una forma de comunicar nuestras ideas y sentimientos a los otros; al hacerlo,
también aprendemos a entender lo que es el mundo, y cémo reaccionamos a él. Esta educacion
estética, enfoque integral de los modos de expresion, se caracteriza por vincular la percepcion
(basada en la observacion), la interpretacion (apreciacion) y la creacion (autoexpresion y creacion)
de fendmenos estéticos relacionados con el arte visual y, al mismo tiempo, la integracion de
diversas areas del conocimiento.

Los nifios, desde muy temprana edad, aprenden el mundo de esta forma. Este aprendizaje
no es un logro de la educacién o algo sélo posible para el bien educado o talentoso. Por el contrario:
este proceso se encuentra en las bases de nuestro propio desarrollo como seres humanos. EI modo
en que los nifios dan forma a sus descubrimientos no es, fundamentalmente hablando, diferente
del que distingue el trabajo artistico de un artista, es distinta en profundidad, destreza, complejidad,
pero no en caracter.

Por lo tanto, hacer arte no es solamente una actividad adicional para hacer la vida mas
placentera. Es una herramienta fundamental para el crecimiento intelectual y emocional. A través
del proceso artistico aprendemos a entender el mundo, pero también nuestra individualidad, ya que
descubrimos que nuestras reacciones y entendimiento del mundo tienen un sabor personal. La
relacion entre el crecimiento personal y descubrimiento y la interaccion artistica con los otros da
forma a la sociedad. Es lo que hace de una sociedad, una cultura. Para Herbert Read, la educacion
debia partir de esta nocion, denominando su programa: “Education Through Art”, o “Educacion a

través del Arte”.

Influencias en América Latina y el Caribe

Su libro fue traducido a varios idiomas y llegd a América Latina en portugués y en espafiol,
influyendo tanto en la préactica de la ensefianza del arte en la educacion, como en la investigacion
sobre el tema. El resultado de estas experiencias docentes y pesquisas se ha difundido mediante su

presentacion en congresos, en publicaciones de articulos y libros, los que han enriquecido el acervo
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cultural latinoamericano, que ya contaba con experiencias histéricas legendarias en el campo del
arte en la educacion desde la primera década del pasado siglo.

Entre dichas publicaciones, el libro Arte.educacdo: leitura no subsolo, de Ana Mae Barbosa (1997)
trata acerca de las influencias extranjeras en la ensefianza en Brasil, a través del analisis de tesis
de maestria y tesis doctorales defendidas entre 1981 y 1993, en universidades brasileras en las
cuales la investigacion fue hecha. Barbosa descubre que en la mayoria de las tesis se utilizan pocos
libros extranjeros sobre arte-educacion, excepto los de Herbert Read. Y que entre los arte-
educadores el libro més citado de este autor es Educacion por el Arte.

Uno de los aportes historicos en los paises de nuestra region fue recogido por Manuel
Pantigoso (2001) en “Historia de la Educacion por el Arte en América Latina”, en la que se refiere
al libro de Read como una obra que tuvo gran influencia en la formacidn de profesores en algunos
paises latinoamericanos.

La razon del libro. Cuando empezamos a reunirnos los latinoamericanos que
trabajamos en Educacion por el Arte, advertimos que tenemos mucho en comdn. A la
vez descubrimos que nos faltaba —y aun nos falta- bastante por conocer de nosotros
mismos, tanto de lo hecho en el pasado lejano como en la actualidad. Compartiamos
inquietudes, experiencias, vocacion y anhelos, pero la informacion acopiada era

9% ¢

incompleta; todavia lo es”. “...comenzamos entonces a hilar el ancestral huso de los
dias hasta cerciorarnos de que para avanzar en el propoésito fijado debemos re-
conocernos mayormente y tomar conciencia de lo que somos y realizamos en
Educacion por el Arte. Y concluimos que habia necesidad de repasar y relatar la
historia que estamos construyendo como obra educativa y artistica. (p.9)

La publicacion cont6 con valiosas colaboraciones desde diferentes realidades. Por ejemplo,
Ramon Lema Araujo, fundador del Instituto Municipal de Educacion por el Arte (IMEPA), se
centrd en la educacion por el arte en la historia de la reforma educativa en Argentina. Olga Blinder,
abordo la idea de la educacion como fuente de experiencia, destacando la visita de Augusto
Rodriguez a Paraguay, llevando una exposicion de trabajos de nifios de la Escolinha de Arte de
Rio de Janeiro y las proyecciones de esa notable visita. Salomon Azar, fundador de Taller Barradas
y el Instituto Uruguayo de Educacion por el Arte, presentd un trabajo acerca de Jesualdo y la
educacion por el arte, enfatizando la propuesta desarrollada por Jesualdo que apunté especialmente
a reinvidicar el valor de la expresion y la creacién y la influencia de su trabajo en América Latina.

Ramoén Cabrera (2016) en la primera parte de su libro “Indagaciones sobre Arte y

Educacion”, reune informacion de caracter historico y teorico acerca de educadores del arte en
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Latinoamérica y se refiere a las experiencias latinoamericanas de Jesualdo, las hermanas Cossettini
y Luis F. Iglesias, entre otros, quienes, segun sus palabras “se constituirdn en pilares sobre los que
se asiente la concepcion del arte en la escuela de nuestros dias™ (p.38).

La concepcion de una educacion estética, es decir, un enfoque integral de los modos de
expresion, que plantea Read, provoca a veces reacciones adversas en relacion tanto a la teoria
como a la préctica. Elijo los textos de dos educadores latinoamericanos. El primero de Leandra
Bonofiglio, de Rosario, Argentina (2010), quien, aunque reconoce el cambio fundamental que la
propuesta de Read plantea a la escuela de su época y a la actual, discrepa del programa educativo.

... considerar que la finalidad de la educacion es el desarrollo de la individualidad y la
formacion de artistas, aun en el sentido amplio que otorga al término, es un
despropdsito. Creo que es una de las dimensiones que constituyen el campo
pedagdgico, pero que solo puede ser abordada en su imbricada relacion con el aspecto
social del proceso de formacion. A menos que la sociedad en su conjunto no sea puesta
en cuestion y por lo tanto se trate de desarrollarse plenamente en lo individual y
adaptarse en lo social... (p.92).

Luis H. Errazuriz, en su libro Sensibilidad Estética, un desafio pendiente en la educacién
chilena. (2006), reclama que Read al postular la educacion estética y artistica como base y método
de todo curriculo escolar “no establece distinciones claras de lo que
podria ser unay otra, y muchas veces estos conceptos aparecen como sinénimos. Tampoco sugiere

una metodologia para llevar a la practica lo que pretende” (p.72).

Redes de educacion por el arte

La Sociedad Internacional de Educacién por el Arte, INSEA, fue creada, en 1954, con el
auspicio de la UNESCO, bajo la influencia de los postulados de Herbert Read, quien fue su primer
presidente, di6 un fuerte impulso a los estudios e investigaciones en esta area difundiéndose por
muchos paises. “No para el arte en si, sino para la vida misma preconizamos la educacion por el
arte”, esta frase de Herbert Read tuvo el efecto de influir en INSEA, la cual, al estar patrocinada
por la UNESCO, ha instado a que la educacion por el arte sea medio de desarrollo de la
comprension reciproca entre los pueblos. Actualmente INSEA forma parte de la World Alliance
for Arts Education, WAAE, una poderosa voz para la promocion, la creacion de redes y la
investigacion, que reune, ademas a la Sociedad Internacional de Educacion Musical, ISME; la

Asociacién Internacional de Drama/Teatro y Educacion, IDEA; y la Alianza Mundial de Danza.
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WDA .Durante el Congreso mundial de INSEA, realizado en Rio de Janeiro, Brasil, en 1984, se
constituy6 el Comité Regional Latinoamericano, con la participacion de representantes de los
paises asistentes al congreso: Argentina, Brasil, Chile, Paraguay, Pert y Uruguay. Este Comité
Regional de INSEA paso a denominarse, el 1 de octubre de 1985, en reunion en Buenos Aires,
Consejo Latinoamericano de Educacion por el Arte, CLEA. “Considerando esta fecha, de veras
histdrica, durante las Il Jornadas Latinoamericanas de Educacion por el Arte que hubo en Buenos
Aires, en 1989, se acordé instituir el Dia Latinoamericano de Educacion por el Arte el 1 de
octubre”. Pantigoso (2001). Posteriormente se incorporaron consejeros de Venezuela, Colombia,
Cuba, México y Guatemala.

Desde que se instituy6 el CLEA se han realizado relevantes eventos en América Latina y
el Caribe, reuniendo a miles de maestros, escuchando, dialogando, intercambiando experiencias.
En cada uno de estos encuentros se redactaron las conclusiones conformando Cartas o Manifiestos
sobre la educacion por el arte, algunas de las cuales se pueden encontrar en: www.redclea.org.

Junto a la realizacion de estos eventos el CLEA ha promovido sus ideas por medio de
publicaciones, tales como las primeras Ediciones CLEA, en los afios ochenta, publicadas por la
Asociacion Uruguaya de Educacion por el Arte, AUDEPA, la Asociacion Paraguaya de Educacién
por el Arte, APEA y la Sociedad Chilena de Educacion por el Arte, EDUCARTE.

Posteriormente, Manuel Pantigoso (2001), consejero de Per(, y a cargo del Consejo como
Secretario General entre los afios 1998 y 2001, coordind, compild y prologé el Libro Historia de
la Educacion por el Arte, y la Re-Vista de la Educacion por el Arte, ambas patrocinadas por la
Sociedad Peruana de Educacion por el Arte, SOPERARTE y el CLEA, y publicadas por la
Universidad Ricardo Palma.

A partir del afio 2015, se cred la Revista virtual CLEA, en el portal: www.redclea.org.

Hasta ahora se han publicado diez nimeros de ella, contando con un equipo editorial formado
por los consejeros del CLEA y con evaluadores externos de diversos paises de la region. Una
revista abierta a las experiencias, ensayos, investigaciones y creaciones.

El Consejo Latinoamericano de Educacion por el Arte cuenta con el portal mencionado
anteriormente y redes sociales que conectan en forma eficaz a los docentes, maestros, artistas,

involucrados en el tema, incorporando asi a nuevos miembros.
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Conclusion

En sintesis, la educacion por el arte continda siendo un tema actual, aspectos vivos y
dinamicos del arte en la educacion son los lenguajes expresivos de las distintas manifestaciones
artisticas. El arte en la educacion como medio de desarrollo del pensamiento divergente y la
creatividad, el arte como base del equilibrio emocional, el arte y la neurociencia, son algunos
aspectos que lo abordan.

Aun cuando los enfoques acerca del papel del arte en la educacién se han multiplicado,
presentan a veces divergencias, e incluso contradicciones, tanto en la teoria como en la practica.
Se puede o no estar de acuerdo con Read al considerar que el objetivo de la educacion es la
formacion de artistas, de personas eficientes en los diversos modos de expresion, pero es
importante leer su punto de vista:

La educacion puede definirse como el cultivo de los modos de expresion- consiste en
ensefiar a nifios y adultos a hacer sonidos, imagenes, movimientos, herramientas y
utensilios-. Un hombre que puede hacer bien estas cosas es un hombre bien educado.
... Todas las facultades del pensamiento, l6gica, memoria, sensibilidad e intelecto
intervienen en tales procesos, y en ellos no se excluye aspecto alguno de la educacion.
Y son todos procesos que implican arte, pues arte no es otra cosa que la buena factura
de sonidos, imagenes, etc. (1959, p.37).

Igualmente cuando alude al papel del arte en la educacion refiriéndose a la educacion
estética como teoria que abarca todos los modos de expresion, reflexiona acerca del poder de la
discriminacion, esencial para la aprehension de un objeto determinado, el poder de reaccionar, de
los sentimientos y de la sensibilidad estética, de los factores estéticos de la percepcion, de tipos de
expresion estética, de las bases estéticas de la disciplina y la moral, y de una educacién estética
que sea un enfoque integral de la realidad, introduciéndonos a una serie de temas complejos, que
son importantes de estudiar.

Read reconoce que lo que puede decir sobre la ensefianza se basa en la observacion exterior
y la reflexidon, més que sobre su experiencia practica. Durante la preparacion del libro “Education
through Art” visitdé un considerable nimero de escuelas con la finalidad de ver trabajar en las
clases de arte. Critico de los sistemas educativos imperantes de Gran Bretafia, quedd impresionado
porque los mejores resultados no podian relacionarse ni con el sistema de ensefianza ni con la

idoneidad del profesor, llegando a la conclusion que “los buenos resultados dependian de la

creacion, en la escuela o clase, de una atmosfera comprensiva”, y que esa atmosfera era creacion
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del maestro “una atmdsfera de espontaneidad, de trabajo infantil feliz es el secreto principal y
quizas tnico de un buen maestro” (1959, p.315).

Para terminar, es necesario destacar algunos aspectos relevantes y claramente vigentes.
Ramon Cabrera (2016) argumenta

Con independencia de los criterios surgidos de un analisis critico de la vasta obra de
Read, la dimension que alcanzan sus observaciones relativas a la dimension del
lenguaje visual en el mundo del hombre de hoy, a la necesidad de cultivar y valorizar
el lenguaje no discursivo, lo sitGan dentro de los mas avanzado del pensamiento
educativo contemporaneo, dada la manifiesta vocacion humanista de sus ideas. (p.55)

Otro aspecto es el enfoque de Read frente a la apreciacion, entendida como una respuesta
a los modos de expresion de los demas, lo que nos compromete en nuestro diario vivir. Tiene que
ver estrechamente con el respeto mutuo, el que se basa en el sentimiento de la reciprocidad. El
respeto a los derechos de los nifios, a los derechos humanos, a la diversidad, a la interculturalidad
y otros que seria largo de nombrar, deberian ser fomentados en el hogar y la educacion. El logro
del desarrollo de valores y actitudes positivas en el individuo y en la sociedad, por medio de la
practica del arte en la educacion es una aspiracién no menor.

Es ineludible reconocer que la vision de Herbert Read ha provisto de incontables caminos
que han podido seguirse para una mejor formacion de nuestros nifios, adolescentes y adultos,
creando y apoyando modalidades educativas en el vasto campo de la educacion por el arte. Es
posible, en pleno siglo XXI, valorar los aportes de la Educacion por el Arte y recorrer

creativamente esos caminos, acordes a nuestra idiosincrasia e identidad.
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través del arte comunitario en el marco
de la educacidon superior.
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RESUMEN

El presente trabajo aborda la temética de la relevancia de la animacion sociocultural a través del arte
comunitario y su contribucion al desarrollo sociocultural y la convivencia ciudadana de las comunidades
marginadas en la ciudad de Tijuana, Baja California, México. Dicho tema se inserta dentro del proceso de
capacitacion y formacion tanto a nivel expresivo-artistico como a nivel humano desarrollado en la Facultad
de Artes de la Universidad Autdbnoma de Baja California, campus Tijuana y su contribucion al desarrollo
social y cultural de la regidn, en vinculacion con las instituciones gubernamentales y no gubernamentales.

Palabras claves: Animacién sociocultural, arte comunitario, proceso pedagogico educativo.

RESUMO

O presente trabalho aborda a temética da relevancia da animagao sociocultural através da arte comunitaria e
sua contribuicdo ao desenvolvimento sociocultural e a convivéncia cidada das comunidades marginalizadas
na cidade de Tijuana, Baja California, México. O tema se insere no processo de capacitacéo e formacéo tanto
em um nivel expressivo-artistico como humano desenvolvido na Facultad de Artes de la Universidad
Auténoma de Baja California, campus Tijuana, e sua contribuicdo ao desenvolvimento social e cultural da
regido, vinculado a instituigdes governamentais e ndo governamentais.

Palavras chaves: Animacéo sociocultural, arte comunitaria, processo pedagogico educacional.

ABSTRACT

This paper aims to show the relevance of the social culture activity through community art and its
contribution to the development of a sense of community on vulnerable populations in Tijuana, Baja
California, México. These same interests are developed inside a process of training and formation through
an artistic - expression way as well as human manner in the Art Program of the Universidad Autbnoma de
Baja California of Tijuana. The work that this educational program does also involves government and
private institutions and affects social and culture development in the region.

Keywords: Sociocultural development, community art, pedagogy and educational process, vulnerable
populations.
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Introduccion

La animacion sociocultural a través del arte comunitario ha adquirido importancia
estratégica en México, como una de las vias fundamentales para fortalecer las acciones de
transformacion en la comunidad, asi como para mejorar la convivencia ciudadana sana, que
fortalezca la capacidad comunitaria contra el delito y la violencia. Los diferentes actores sociales
que interactuan confluyen en el espacio social, donde demuestran sus capacidades de gestion,
imaginacién y creatividad, en una discusion por colocar su vision del mundo frente a la
problematica de la inseguridad publica.

En este proceso convergen los postulados de los Estudios Culturales, de la Pedagogia, de
la Filosofia, de las politicas pablicas de desarrollo social y seguridad ciudadana adoptadas en los
ultimos afios por los gobiernos, asi como de la responsabilidad social de las universidades. En esta
interaccidn se coloca la animacién sociocultural a través del arte comunitario, como componente
que surge de las acciones ciudadanas y del gobierno. Al mismo tiempo estas acciones constituyen
espacios emergentes de la politica cultural.

Es asi, como esta reflexion acerca del arte y su influencia en los procesos de transformacion
social y personal, motivé a enfocar este trabajo. Partiendo de cdmo las practicas artisticas han
evolucionado hacia programas y proyectos concretos en consonancia con el proceso de desarrollo
local desde un ambito educativo. Ademas, mostramos como este trabajo se ha implementado en
proyectos artisticos comunitarios de capacitacidon y formacion tanto a nivel expresivo/artistico
como a nivel humano, a través de una metodologia desarrollada dentro del programa de la
Licenciatura en Artes Plasticas de la Facultad de Artes de la Universidad Autéonoma de Baja

California en vinculacion con instituciones gubernamentales y no gubernamentales.

1. Contexto de la ciudad de Tijuana

A partir de la década del 2000, Tijuana, al igual que otras ciudades de México, atraviesa
por una problematica de exacerbacion de la violencia urbana que afecta la convivencia social, la
productividad econdmica y el desarrollo humano. Durante el 2008 hubo un incremento de la
violencia debido a la estrategia de combate desarrollada por el gobierno contra el narcotréafico,
generando un clima de inseguridad pablica, y modificando la cotidianidad de sus habitantes. En

este contexto, algunos grupos de la sociedad civil, preocupados por las situaciones de inseguridad
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publica, han realizado proyectos de animacion sociocultural a través del arte comunitario con el
objetivo de restaurar las relaciones de convivencia social pacifica y los sentimientos de seguridad
que anteriormente se experimentaban en el espacio publico.

Estos proyectos se fueron afiadiendo a las estrategias de la Secretaria de Seguridad Publica
Municipal (SSPM), la cual definié espacios para realizar este tipo de acciones a través de politicas
de prevencion del delito y participacion ciudadana, en zonas donde residen los sectores sociales
con mayores carencias materiales y bajo nivel socio econdmico, denominadas comunidades
marginadas, bajo el discurso de que mediante los proyectos de animacion sociocultural a través
del arte comunitario es posible generar ambientes sociales mas seguros y reducir los efectos de
inseguridad publica, asi como acciones de prevencion del delito, participacion ciudadana y

reconstruccion del tejido social.

1.1. Artey desarrollo sociocultural

La dimension sociocultural del desarrollo ha adquirido relevancia en la medida en que los
cambios socio econémicos han cedido terreno ante los resultados para nada alentadores de las
politicas desarrollistas y economicistas de las tltimas décadas. El arte, conocedor de los problemas
y con fuerte compromiso social, anunciaba desde la segunda mitad del siglo XX la falsedad de
esas politicas globales como via para resolver y mejorar las condiciones de vida de la humanidad.
A partir de la década de los 60, el arte se asocia a un tipo de précticas que buscaba una implicacion
con el contexto social.

Esta idea dio paso a la consideracion del contexto como espacio humano y social,
abriéndose a una reconciliacion del arte con la realidad, y a una evolucion de las practicas de
animacion sociocultural a traves del arte comunitario. El espacio publico incluia la realizacion de
acciones de una intencionalidad educativa en su sentido emancipatorio y de herramienta para el
desarrollo humano a partir de la colaboracién entre artistas y los pobladores de las comunidades
locales. Dentro de sus objetivos subyacentes estaba el de mejorar los espacios publicos donde
vivia la clase trabajadora, promoviendo que fueran los propios residentes, agentes activos en la
transformacion de ese entornol (Palacios, 2009, p. 203), generando un modelo de democracia
cultural méas accesible, participativa, descentralizada y que refleje las necesidades y

particularidades de las diferentes comunidades.
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Este modelo de democracia cultural se posiciono en la base de la produccién cultural, en
la esfera de las comunidades, donde junto a los animadores se dinamizaron procesos culturales
para renovar los compromisos grupales y al mismo tiempo abrirse al cambio social. El contacto
entre estos actores implico el didlogo intercultural, el reconocimiento de las voces comunitarias,
las aportaciones individuales y la construccion de acuerdos. Al mismo tiempo, esta perspectiva se
compromete con los derechos universales de libertad, justicia, igualdad y pluralismo (Caride,
2000, p. 42), considerando el arte una herramienta de transformacién sociocultural, aporte
significativo del arte contemporaneo.

De esta manera se genera un significado del contexto entendido como ambito tematico que
tiene un componente social del que surgen las ideas para el artista. Se trata de espacios de analisis
de la creacion partiendo de una guia que nos lleva a comprender y crear desde la conciencia
artistica, que nos hace investigar acerca de determinados conceptos, como parte del resultado de
las experiencias personales del artista en un contexto especifico, social y vivencial. Es un ejercicio

de comprension sobre el porqué hacemos lo que hacemos, por qué pensamos lo que pensamos.

1.2. Programa de trabajo y metodologia de disefio de proyectos

En nuestra practica artistica comunitaria, la accion se vincula a las nociones de programas
sociales, el término nos hace pensar en las proposiciones de Beuys (2008) que se estructuran como
programa, y cuentan con dos premisas principales; la primera los artistas pueden ser agentes de
transformacion y de activacion del espacio social para reconectar la cultura, la naturaleza y la
politica; la segunda cada ser humano es un artista, en cada hombre existe una facultad creadora
virtual.

Las particularidades que asumio este proceso en nuestro caso, surgen de la combinacion
del modo de interaccién del estado y la sociedad, a partir de las politicas publicas de desarrollo
social dirigidas hacia al mejoramiento de la calidad de vida en localidades urbanas y rurales del
pais, haciendo énfasis en los grupos sociales en condiciones de pobreza, mediante el apoyo de la
infraestructura social y vivienda digna para poder consolidarse como espacios y localidades
integradas al terreno de la eficiencia competitiva. En este marco, la animacién sociocultural a
través del arte comunitario se suscribe en una o varias de las lineas de accion que contribuyan al
fortalecimiento del capital social comunitario. Sobre esta base busca animar la vida social y

cultural de las localidades que reciben las obras y reforzar los lazos comunitarios a través de
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programas culturales.

Para llevar a cabo la gestion y analizar su impacto, fue necesario sustentarlo desde un
modelo o enfoque de metodologia participativa que generara las bases necesarias para comprender
el desarrollo local en todas sus dimensiones. El enfoque a utilizar en nuestra practica artistica
comunitaria estaria relacionado con la Teoria de Cambio, una metodologia de trabajo aplicada a
procesos de cambio social a traves de las artes. Esta teoria contribuye a ordenar el pensamiento y
configurar de manera abstracta, a partir de nuestro conocimiento y experiencia, aquellas
condiciones necesarias para lograr el cambio deseado en un contexto determinado. Asi como la
construccion de esas ideas que rigen nuestro modo de pensar, aprender y generar conocimiento.

Asumir este enfoque nos permitié elaborar un diagrama dindmico que facilité la
representacion visual de todos los componentes del proceso al que se refiere, a través de relaciones
causales entre: cambio deseado (objetivo final); condiciones necesarias para alcanzar el cambio
deseado (objetivos intermedios); y estrategias o intervenciones. Ademas, contempla los supuestos
necesarios para obtener los cambios deseados, a la vez que establece métricas para analizar si los
objetivos se han alcanzado de acuerdo con lo planificado. Mostrandose como una alternativa de
pensamiento-accion caracterizada por una flexibilidad que ayuda a planificar y monitorear
nuestras acciones en contextos inciertos, emergentes y complejos a través de las artes.

De acuerdo con lo anterior, se generd una propuesta de disefio de metodologia de
elaboracion de proyectos de animacion sociocultural a través del arte comunitario en la Facultad
de Artes de la Universidad Autonoma Baja California UABC, que aportara a la formacion del
estudiante de arte, en coherencia con los principios de animacion sociocultural, de manera que el
proceso formativo sea, un proceso de animacidn sociocultural, y a su vez la animacion
sociocultural sea considerada como un proceso formativo, que facilite un cambio de actitudes y
los involucre méas en procesos de cambios sociales y culturales dirigidos a contribuir al

establecimiento de una ciudad mas justa y equitativa.

1.3. La animacién sociocultural a través del arte comunitario en el

marco de la educacidon superior
Ante la multiplicidad de modalidades de trabajo artistico comunitario, se constatan formas

de operar y de pensar la practica artistica que ponen en entredicho los pilares donde se ha asentado

32



historicamente la institucion Arte. Se observan numerosos cambios no solo en la concepcién del
arte y de quienes tradicionalmente lo practican, sino también en las politicas culturales que cada
vez mas hacen uso de las practicas artisticas para generar cambio en comunidades vulnerables y
promover procesos de inclusion y transformacion social.

La formacion de las practicas de animacion sociocultural a través del arte comunitario se
hace cada vez mas necesaria en la educacion de las artes como dinamizadora del proceso
educativo, en la que como nuevo elemento se introduce la participacion activa del sujeto, haciendo
que este como ente activo asimile la cultura de su entorno. Debemos formar en nuestros
estudiantes el sentido social, despertar un ambiente de transculturalidad y apertura que evolucione
con su tiempo y entorno, con una vision de ser reconocidos socialmente de forma responsable,
que contribuya, con los mejores estandares de calidad, a incrementar el nivel de desarrollo humano
de la sociedad, convirtiendo los contextos sociales en contextos educativos.

Esta propuesta formativa debe construirse bajo un marco de referencia ético-filoséfico que
delimite sus acciones, su pensamiento, la forma y el estilo de vida, pues, es en el experimentar la
vida donde se hace posible un modelo de existencia que el estudiante de arte pueda reproducir
después en la sociedad. Es aqui cuando puede contribuir con su sociedad, engrandecerla,
sostenerla con su trabajo y construir un nivel de vida mejor para si mismo, y para quienes
dependen de él.

Esta apertura también se dirige hacia la colaboracién con otros profesionales que
mantienen estrecha relacion con ese espacio. Las tematicas en las que el estudiante se involucra
en contextos concretos, que dialogan con las consecuencias que experimentan las personas que
viven en territorios inciertos y en los que su bienestar estd supeditado a decisiones politicas,
generan un gran interés por ese proceso de comprensién y adaptacion de un nuevo contexto.

De forma particular, se fueron desprendiendo una serie de conceptos que conformaron de
manera especifica y concreta las diferentes acciones en el proceso de creacion de la practica
artistica comunitaria dentro de un contexto inexplorado. En esta practica se cruzan conocimientos
provenientes de la Antropologia Cultural, la Psicologia, la Pedagogia Critica y la Sociologia y se
recurre a técnicas de trabajo de campo utilizadas en el mundo de las ciencias sociales, en especial
de la Antropologia; concretamente la observacion participativa, las entrevistas, la descripcion de
la conducta de la comunidad, el mapeado del lugar, el registro de narracion de historias

pertinentes. Es un trabajo que no se hace en el salon o taller, sino que se desarrolla en los espacios
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donde se realiza la animacion sociocultural a través del arte comunitario.

Para poder visualizar y comprender este trabajo, se presenta a continuacién un proyecto
de animacion sociocultural a través del arte comunitario, que toma en cuenta y se articula a las
estrategias de las instituciones de gobierno en la incorporacion de proyectos artisticos y culturales
en los programas de desarrollo social. Este proyecto sobresale por su trayectoria, resultados y en
las zonas en que fue desarrollado: las comunidades marginadas de Camino Verde, Zona Norte, La
Presa, Ojo de Agua, y La Morita, sefialados como areas de atencion prioritaria para el abordaje de
la violenciay la inseguridad por el gobierno municipal, y en donde se emplean estrategias y planes

de accion que han servido de referentes metodoldgicos y practicos.

1.4. Proyecto: Insercion cultural educativa para jovenes mediante la
recuperacion de espacios publicos a través del arte (pintura mural).

Transforma Tijuana

Ante la diversidad de trabajo artistico-social en las comunidades marginadas de la ciudad
de Tijuana se observan numerosos cambios en las politicas culturales de la ciudad que cada vez
més hacen uso de las practicas artisticas para generar procesos de inclusion y transformacion
social. Asi mismo, se constata la emergencia de minorias que, sin una formacién artistica
académica, se apropian del potencial transformativo del arte en el que encuentran un foco de
accion y expresion, asi como un espacio para el disenso desde donde dar voz a distintos saberes
relegados de la comunidad a la que pertenecen.

El cambio deseado: El enfoque de cambio consiste en establecer la generacién de las
capacidades humanas que, de forma simultanea, promueva y atienda la recuperacion de personas
en condiciones de vulnerabilidad social, la convivencia armonica a través de la practica artistica
como contraparte a la presion de la violencia y la delincuencia en poblaciones marginadas y sin
acceso a la cultura. Esta convivencia se construye a partir de procesos creativos, de reflexiéon y de
trabajo en equipo con grupos de joévenes que hallan en el arte una posibilidad de expresidn que los
Ileva a encontrar nuevas formas de convivencia en sus entornos inmediatos.

El proyecto busca generar un espacio formativo para el rescate de espacios altamente
vandalizados por el graffiti, corriente de pintura mural urbana que cuando es desarrollada por

individuos sin conocimientos formalmente artisticos, incurre en actos vandalicos que transgreden
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el espacio publico. Debido a la degradacion de la imagen urbana que ha provocado el grafitti
vandalico como forma de expresion, la Direccion de Desarrollo Social Municipal (DESOM), la
Secretaria de Seguridad Publica Municipal (SSPM) y la Direccién de Prevencion del Delito del
XX H. Ayuntamiento de Tijuana, en coordinacion con la Facultad de Artes de la Universidad
Auténoma de Baja California, proponen un programa que parte de la necesidad de llevar la
educacion a la comunidad y desde esta perspectiva, el arte se convierte en una herramienta de
transformacion social; la comunidad es visitada por la universidad, y la dinamica del salon de
clases se experimenta en medio de la comunidad vulnerable; todos como testigos del proceso de

ensefianza-aprendizaje que toma vida ante sus 0jos.

El enfoque conceptual:

El trabajo esta basado en diferentes practicas artistico-pedagogicas, como espacio de
estrategia de proyectos de animacion sociocultural a través del arte comunitario, para el proceso
de rescate y conservacion del espacio urbano, mostrando las posibilidades de articulacion de
propuestas provenientes de las de instituciones oficiales como un espacio de arte independiente.
Es una estrategia de ensefianza y aprendizaje, pedagogica, participativa que contribuye al
fortalecimiento de la construccion del conocimiento, valores, actitudes y competencia requerida
para el desarrollo multifacético de los actores sociales involucrados artistas, estudiantes, docentes,
funcionarios publicos y pobladores de las comunidades.

La creacion de murales colectivos, desde la educacion, busca concientizar y visualizar
problemas relacionados con la situacion de marginalidad y de exclusién en que viven. Esta
estrategia de animacion sociocultural a través del arte comunitario se distingue porque conlleva
un proceso que parte de la realidad a través del didlogo e investigacién en torno a un tema
normalmente relacionado con la memoria, la identidad y el patrimonio de la comunidad, lo cual
refleja su historia y sus aspiraciones.

Para la realizacion de estas dindmicas se requiere de la utilizacion de un grupo de técnicas
que se reconocen como técnicas participativas para la educacion popular. Estas técnicas fueron
utilizadas para determinar las imagenes de los murales que simbolizan la realidad cultural e
histérica del grupo con el cual se interactla, sus codigos de comunicacién, asi como sus
tradiciones y lenguaje. En la creacion de los murales lo que importa es la manera en que se activa

el sentido de comunidad, como todos trabajan juntos alrededor de un tema, y por eso el proceso
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es tan importante como el resultado final. Los murales son producto de varios meses de un trabajo
social colectivo, de discusiones sobre los valores de la comunidad, y se constituyen en verdaderas

paginas abiertas donde la comunidad se refleja y se lee a si misma.

Hipotesis para desarrollar nuestra idea de transformacion:

Los vecinos de las comunidades marginadas dificilmente pueden acceder a las
instituciones que difunden y promueven el arte y la cultura por falta de recursos, por lo que los
jovenes han convertido al graffiti vandalico en un sistema de expresion que ha generado la
degradacion de la imagen de estas comunidades.

Este proyecto propicia la participacion de los vecinos de la comunidad en actividades
artisticas, que les permitird conocer otras formas de expresién, con buen gusto estético y
responsable, adquiriendo, de esta manera, relevante importancia estratégica como una de las vias
fundamentales para fortalecer las acciones de transformacion en la comunidad, asi como para
mejorar la convivencia ciudadana sana que fortalezca la capacidad comunitaria contra el delito y
la violencia, convirtiéndose en una herramienta de transformacion social, partiendo de un modelo

tedrico que explica la realidad, interviniendo para modificar los efectos sociales no deseados.

Proyectando un futuro:

La situacion de conflicto y desigualdad social vivida en la ciudad durante afios ha
propiciado un terreno fértil para numerosas iniciativas de orden artistico-social. Estas acciones ya
no pasan por la creacién de objetos bellos, sino por la activacion y dinamizacion de procesos
abiertos y colaborativos, de proyectos de animacion sociocultural a través del arte comunitario,
asi como en acciones pedagogicas que apuntan a activar dinamicas sociales. Las practicas
artisticas en comunidad centradas en la experiencia, en las relaciones y en los contextos se alejan
del circuito comercial y elitista del arte; abren espacios nuevos para pensar un nuevo paradigma
de lo artistico y de lo cultural. En conjunto estas acciones, evidencian una disposicion por
descentralizar las préacticas artisticas y entablar vinculos con publicos de zonas urbano-
marginadas. Estas estrategias innovadoras de animacion sociocultural a traves del arte
comunitario buscaron implicar a las personas en procesos de reconocimiento y autorrealizacion a

través de estrategias que provienen de la cultura artistica.
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Objetivo:

e Generar un espacio formativo para el rescate de espacios altamente vandalizados por el graffiti,
mediante la realizacion de murales comunitarios, estimulando de esta manera la participacion de
los miembros de la comunidad en actividades de caracter artistico- social, involucrandolos en la

construccion visual de la identidad de la misma con sentido critico y responsabilidad.

Objetivos especificos:

e Orientar y sensibilizar a través del desarrollo de talleres de pintura mural a jévenes y adultos
de comunidades marginadas atraidos hacia al género, para que adquiriesen los conocimientos,
habitos y habilidades basicos del disefio y confeccion de murales.

e Desarrollar en el estudiante de arte principios de ayuda y cooperacion con la comunidad.

e Formalizar grupos ciudadanos de participacion en la mejora visual de su entorno, a través de
la aplicacion de los conocimientos y destreza adquirida con la imparticidn de talleres realizando
murales tematicos que reconstruyan la imagen urbana de la comunidad y creen sentido de
identidad.

e Rescatar espacios altamente degradados por el graffiti vandalico a traves de la realizacion de
murales artisticos en comunidades marginadas de la ciudad de la Tijuana, Baja California.

Flujo del Proyecto:

Con programas disefiados para acercar al gobierno municipal con los actores sociales y
econdmicos en una relacion de corresponsabilidad para el desarrollo y éxito de las tareas de
gobierno, en materia de desarrollo social. La Facultad de Artes fue convocada a través de la
Secretaria de Desarrollo Social del H. XX Ayuntamiento de Tijuana a sumarse al trabajo
comunitario en beneficio de Tijuana y los tijuanenses, con énfasis en la construccion de

oportunidades para los sectores sociales en condiciones de vulnerabilidad. Fig.1.
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Fig. 1, Flujo del Proyecto
Etapas del proyecto:

Primera etapa: seleccidn de espacios a intervenir; conformacion de equipos de trabajo, artistas,
(talleristas), estudiantes de artes y comunidad. Inicio y desarrollo de los talleres de técnicas de

pintura mural en la comunidad.

Segunda etapa: se inicia la intervencion de los espacios mediante obras murales propuestas y
desarrolladas por los estudiantes bajo la coordinacion y supervisién de los maestros y con la ayuda
y aceptacion de factores de la comunidad, quienes participaran en la construccion del espacio

pictorico, a través de la aplicacion de las técnicas y herramientas adquiridas mediante el taller.
Tercera etapa: ceremonia y acto protocolario; presentacion de la obra realizada, presentacion y

entrega de reconocimientos a los participantes, proyeccion de documental narrativo sobre el

proceso Yy desarrollo del proyecto comunitario, proyeccion de las obras obtenidas.
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El equipo de trabajo:
Actores sociales

El equipo de trabajo estuvo integrado por artistas, docentes y 45 estudiantes de la
Licenciatura en Artes Plasticas de la Facultad de Artes de la UABC, distribuidos en varios
equipos, a través de los programas de servicio social y practicas profesionales, funcionarios
publicos y pobladores de la comunidad que manifestaron su deseo de participar y comprometerse
con el proyecto y sus objetivos, a todo esto habria que afadir, que el programa no estuvo
sustentado solamente por el esfuerzo de universitarios y comunidad, sino que también incluyé el
apoyo de las instituciones gubernamentales y asociaciones civiles, las cuales han sido un eslabdn
clave para la realizacion de estos proyectos. Todos trabajando por el bien comdn y al servicio de
otros; en correspondencia con la urgente necesidad de mejorar la convivencia sana, una
convivencia que fortalezca la capacidad comunitaria contra el delito y la violencia, a tenor de
exigencias del actual contexto sociocultural de las comunidades marginadas en la ciudad de

Tijuana.

Estudiantes, docentes de la FA y miembros de la comunidad trabajando en Zona Norte, Tijuana, B.C México

Participacion de la Secretaria de Seguridad Publica Municipal:
Participa en la seleccion de espacios a intervenir en base al indice de incidencia delictiva.
Aporta los recursos del SUBSEMUN para la compra de material para la confeccién de murales

comunitarios como complemento de las “Marchas Exploratorias de Seguridad”. A través de la
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Direccion de Prevencion del Delito, participa en el desarrollo de los talleres, con la unidad
antigrafitti.

Participacion de la Secretaria de la Juventud:

La Secretaria de la Juventud de Tijuana (SEJUVET), en coordinacion con los otros dos
ordenes de gobierno y los sectores sociales y privado, impulsa acciones para atender, apoyar,
promover y mejorar las condiciones de vida de la poblacion joven en los ambitos social,
econdémico, académico y de participacion. La SEJUVET cumple con el compromiso asumido en
materia de jovenes: organiza y convoca a los jovenes de las comunidades intervenidas para el
evento de arranque e inauguracion de los murales comunitarios complementados con otras
disciplinas del arte urbano como Hip Hop, rap, bikers, patinetas y bandas locales de rock, a través

del Programa Cultura urbana, consciente y activa.

Poblacion Objeto:

La poblacion objeto de los talleres, son adolescentes y jovenes atraidos por la cultura
juvenil del graffiti, con un fuerte deseo de cambio social, con una subcultura de adaptacion realista
al presente y de promocion hacia el futuro de las colonias Camino Verde, Zona Norte, La Morita
y Ojo de Agua, zonas alejadas de la vida cultural de la ciudad e insertadas en las zonas de mas alta

marginacion, con mayor incidencia delictiva y rezago social.

Financiamiento:

El catdlogo de programas, proyectos y acciones de prevencion social y participacion
ciudadana del SUBSEMUN, establece en el programa VII, responder a las necesidades de
prevencion situacional detectadas en recorridos exploratorios vecinales, cuyo objetivo es que el
municipio cuente con presupuesto para subsanar las deficiencias detectadas en los espacios
urbanos durante las marchas exploratorias de seguridad con participacion de la comunidad. Dichas
marchas exploratorias consisten en la evaluacién realizada en terreno que hace un grupo
representativo de la comunidad de un espacio sentido como problematico o inseguro, con la
finalidad de determinar la influencia que tienen los factores del ambiente en facilitar y/o dificultar

la realizacion de un delito en un espacio urbano definido y facilitar la propuesta de soluciones
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Puesto que la degradacién de la imagen urbana provocada por el graffitti deriva de una
conducta delictiva, el rescate de estos espacios mediante las marchas exploratorias de seguridad
puede complementarse con murales urbanos que mejoren la imagen de estas comunidades, por lo
que este programa de SUBSEMUN le permitiria al Ayuntamiento obtener los materiales
necesarios para su ejecucion.

El registro de los ambitos de accidon concuerda con los presupuestos tedricos del enfoque
de prevencion social del delito, mediante la animacidn sociocultural y la reconstruccion del tejido
social. Este encuadre del problema de seguridad promovidos desde el gobierno federal, a través
la politica social urbana, a su vez tiene respaldo en los programas de prevencion del delito

promovidos por el Banco Mundial.

Resultados:

Los actores sociales propusieron su manera de transformar fisicamente el espacio urbano
mediante la imparticion de talleres de pintura mural y la realizacion de murales. En total se logrd
pintar 20 bardas en las diferentes comunidades dandole un aspecto nuevo a las calles de la zona
de intervencion mediante la pintura de murales, ademas de despertar el interés de los vecinos para
que ellos mismos se apropien y protejan los espacios pintados. En entrevista realizada a uno de
los vecinos de la comunidad, expresa: -Si se notaun cambio de que todo estaba bien grafitiado, como
dice y al hacer esto cobra otra vida y otra accion, otra armonia en el ambiente méas que nada
(Facultad de Artes UABC, 2014 video)

Con acciones de limpieza, reforestacion de areas verdes, pinta de fachadas, reparacion de
infraestructura deportiva, y la participacién entusiasta y comprometida de mas de 1,200 jovenes.
De manera excelente transformaron los espacios comunitarios a la vez que los integraron a la
renovacion urbana y al mismo tiempo animaron la participacion de la gente hacia la
transformacion social de su comunidad, en palabras de Esperanza lider comunitaria -hicieron un
excelente trabajo y para los jovenes que se dedican hacer a otra cosa vean ese reflejo que todo se
puede en la vidal ((Facultad de Artes UABC, 2014 video)

El componente de animacion sociocultural a través del arte comunitario, desplego sus
actividades en el area de cultura, deporte y atencion especificamente a los jévenes que son
estigmatizados como agresores de la convivencia ciudadana. El gobierno por su parte Con el

objetivo de promover los derechos sociales y equidad de oportunidades para incrementar los
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niveles de bienestar de la poblacién y mejorar sus condiciones de vida, con una inversion de 10
millones 302 mil 770 pesos, en coordinacion con el gobierno federal, a través del Programa de
Rescate de Espacios Publicos aprobd acciones: construccion de canchas deportivas y
rehabilitacion de espacios publicos en las comunidades marginadas. Por otra parte con una
inversién de 2 millones 878 mil 694 pesos, en coordinacién con otras dependencias municipales
realiz6 acciones sociales reflejadas en talleres preventivos, culturales y recreativos en los espacios
publicos rescatados, en beneficio de 30 mil 534 ciudadanos, dentro de los que se encuentra la
realizacion de veinte talleres de pintura mural y veinte murales del proyecto Insercién cultural
educativa para jovenes mediante la recuperacién de espacios publicos a través del arte (pintura

mural). Transforma Tijuana.

Conclusiones

Finalmente creemos necesario acotar que esta propuesta sefiala la necesidad de que las
instituciones educativas atiendan a otras dindmicas que permitan entender el conocimiento desde
otros saberes, incrementar formas pedagogicas ausentes de la escolaridad. En este sentido, los
proyectos de animacién sociocultural a través del arte comunitario se comportan como un lugar
de la educacion que exalta a romper diferencias entre quién sabe y quién no, entre el estudiante y
el docente. Esto implica situar los espacios de la vida cotidiana como parte del proceso de
educacién, como espacios donde permanece o se renueva la cultura en el cambio sensible.

Reconocemos en nuestra practica aportaciones en el sentido de articular faces de invencion
y de percepcion entre diferentes situaciones cotidianas. También entendemos que el arte, como
una forma especifica de subjetividad, de imaginacion, al influir en practicas sociales, tiene el
potencial para producir y recuperar espacios y lugares, y hacer factible la posibilidad de la
experiencia. En ese sentido, desarrollar este proceso permitié subrayar la importancia y la
vitalidad de diversas practicas participativas comunitarias al exigir implicacién, responsabilidad
y creatividad para generar formas alternativas de investigar lo social y proponer otros modos de
construirlo.

Lo que nos mueve a continuar investigando y actuando como docente y artista es constatar
que en el arte si bien no existen formulas, podemos generar reglas propias, modalidades de

organizacion, premisas para cuestionar mediante fuerzas de invencion y de percepcion cualquier
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aspecto, tanto del &mbito del arte como de la sociedad en un modo méas amplio.

El trabajo realizado nos ha provisto tedrica, practica y emocionalmente para dar
continuidad a nuestro proceso de formacion de proyectos de animacion sociocultural a traves del
arte comunitario, convirtiéndose en un modelo a seguir, en donde el arte esta al servicio del
desarrollo sustentable global y muestra su capacidad de transformacion del entorno con
responsabilidad y compromiso ético. La significacion de esta practica esta en la utilidad del
modelo desarrollado para comprender los significados que adquieren estos proyectos de
animacion sociocultural a través del arte comunitario, en su afan de identificar, analizar los
discursos, las estrategias y comprender el sentido de la accion colectiva. Pautando un camino para
la formacidn inicial de nuevas generaciones de creadores, al constituir un fundamento teérico y
metodoldgico para su planeacién cientifica, asi como para el disefio de las formas de organizacion
a utilizar por los artistas, docentes, estudiantes e integrantes de las comunidades marginadas en

cada contexto formativo.
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Importancia de la educacion
artistica para promover el desarrollo de
los procesos creativos en ninos y ninas.

Elisabeth Barrios Guerra de Natareno. Guatemala

RESUMEN

La educacion y la cultura son derechos fundamentales para todo ser humano ya que contribuyen a su
proceso integral como persona. Estos derechos se ponen en practica a través del arte, que es un medio de
expresion desde la primera infancia, pero es importante afianzar los conocimientos ya que el nifio antes de
aprender a leer aprende a identificar formas, colores e imagenes, que contribuyen a expresarse. Entonces,
la educacion artistica juega un papel muy importante en la formacion del intelecto humano, la creatividad,
el analisis y la expresion. Todo esto aporta al desarrollo de los seres humanos.

Palabras clave: Educacion, cultura, educacion artistica, desarrollo.

RESUMO

A educacdo e a cultura sdo direitos fundamentais de todo ser humano, pois contribuem para 0 seu proceso
integral como pessoa. Esses diretitos sdo concretizados por meio da arte, que é uma forma de expressdo
desde a primeira infancia mas € importante fortalecer o conhecimento, pois a crianga, antes de aprender a
ler, aprende a identificar formas, cores e imagens, que contribuem para se expresar. Portanto, a
arte/educacdo desempenha um papel muito importante na formagao do intelecto, da criatividade, da analise
e da expressdo hunana. Tudo isso contribui para o desenvolvimento do ser humano.

Palavras-clave: educacdo, cultura, arte/educacao, desenvolvimento.

ABSTRACT

Education and culture are fundamental rights for every human being since they contribute to their integral
process as a person. These rights are put in practice through art, which is a means of expression from early
childhood, but it is important to strengthen knowledge since the child, before learning to read, learns to
identify shapes, colors and images, which help to express themselves. So, art education plays a very
important role in the formation of the human intellect, creativity, analysis and expression. All this
contributes to the development of human beings.

Keywords: education, culture, arts education, development.
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Introduccidn

La educacion (del latin “educare”, guiar y “‘educere”, extraer) se define como un proceso continuo
de mejora, en donde el ser humano es el participe activo de la misma, donde la necesidad del
educando de expresarse y comunicar sus pensamientos, sentimientos y emociones se hace evidente
en las artes, las humanidades, la ciencia y la técnica. Nifios y nifias son sujetos activos y
protagonistas de su desarrollo. Es también el proceso mediante el cual se transmiten y ensefian
contenidos, se desarrollan valores y formas de actuar. Una educacion con un enfoque artistico
promueve el desarrollo de habilidades, de la apreciacion y estimula los procesos creativos en todas
las areas.

Todo ser humano tiene derecho a la educacion, segun el articulo 26 de la Declaracion
Universal de los Derechos Humanos de Naciones Unidas, el cual indica: ~ la educacién elemental
y fundamental serd obligatoria. La instruccion técnica y profesional habra de ser generalizada. La
educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la personalidad humana y el fortalecimiento a
los derechos humanos y a las libertades fundamentales™ (Naciones Unidas, 1948).

La educacion como tal es transformadora de oportunidades para todas las personas.

¢,Cuales son las formas de educacion?

Para responder a esta pregunta diremos que la educacion puede ser formal, informal y no
formal.

La Educacion formal es planificada, se desarrolla en los centros educativos siguiendo un
plan establecido y para cada nivel de estudios hay programas escolares con métodos, en donde se
involucra a la pedagogia y la didactica. Aqui hay un docente y alumnos, se desarrollan contenidos,
se fomentan competencias y se redactan objetivos a través de los cuales se realiza un proceso de
evaluacién continua. La entidad encargada de regular todo lo que se ha de impartir en las aulas es
el Ministerio de Educacién (en Latinoamérica).

La Educacion informal es la que el ser humano adquiere a través de toda su vida, desde
que nace, el transcurrir de la misma y hasta que muere, en otras palabras, esta en el diario vivir de
la persona y lo que aprende, experimenta para su haber, en cualquier espacio o circunstancia en

que se encuentre. <Es espontanea, es un proceso continuo no intencional>. Se argumenta que las
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primeras educadoras y formadoras son la familia y el entorno en donde se desenvuelve el
individuo.

La Educacién no formal es la actividad educativa organizada, realizada fuera del marco
formal educativo. Asimismo, facilita determinadas clases de aprendizaje que apoyan a la
educacién formal, ya que abarca todo lo que ésta no transmite; las personas deben tener un
desarrollo integral que se centre en diversas areas como el cientifico, tecnoldgico,
fundamentalmente cultural porque “La cultura esta en el corazon mismo de todos los procesos de
desarrollo™. (Barrios, 2010). Guatemala.

La cultura es un derecho propio que contribuye al desarrollo humano para lograr una
condicion mas justa y digna dentro de una sociedad.

Con la educacion no formal se crean estrategias que pueden ser apoyo y complemento de
los centros educativos.

La educacion artistica — creativa y artesanal, expresada en cursos y talleres de pintura,
cerdmica, musica, fotografia, teatro, danza y mas, en algin momento, toca los niveles de la

educacion no formal.

La importancia de la educacion artistica como aporte educativo y

formativo del ser humano

Desde esta premisa partimos a explicar el porqué la educacion artistica es importante como
aporte educativo y formativo del ser humano. La respuesta confluye palabras como sentimientos,
expresion, integracion y sobre todo pertenencia a la sociedad.

Los seres humanos somos entes que no solo necesitan una formacion basada en célculos y
férmulas, sino que ademas estamos hechos de sentimientos y una necesidad constante de expresion
y proyeccion.

Para poder dar una respuesta final del por qué el arte es un aporte al ser humano, primero
debemos hacer un viaje a través del arte, la educacion, la expresion artistica y sobre todo esa
formacion que nos hace ser, seres humanos. Los invito a acompafarme.

El arte es parte del hombre y su cultura, al expresarse encuentra su propio equilibrio porque
en su creacidn a través de su motivante intrinseco, exterioriza sus sentimientos, ideas y emociones,

por medio de palabras, formas, sonidos, colores y movimientos.
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El ser humano representa sus sentimientos e ideas por medio del arte. Por ejemplo, en la
historia de la pintura observamos que ha quedado registrado histéricamente lo que ha vivido una
sociedad determinada, en una época especifica.

Es de observar, con gran interés, que existen lugares en donde se ha encontrado pintura
rupestre, por ejemplo, en donde se puede reconstruir la historia y su pasado.

La licenciada Rosario de Shelinger, experta en Historia del Arte, catedratica del curso
Historia de Occidente, de la Licenciatura en Educacion de la Universidad del Istmo, Guatemala,
nos dice:

Las pinturas mas antiguas que se conocen fueron realizadas en las paredes de las
cuevas que servian de abrigo a la especie humana hace treinta mil afios, durante la
prehistoria. Las pinturas que se conservan en las cuevas de Espafa y del sur de Francia
representan con increible exactitud, bisontes, caballos y ciervos. Estas
representaciones estan realizadas en colores tierra, compuestos de diferentes minerales
pulverizados y mezclados con grasa animal, clara de huevo, extractos de plantas, cola
de pescado e incluso sangre; se aplicaban con pinceles hechos de varitas o juncos o se
soplaban sobre la pared. Estas pinturas debieron cumplir un papel en los rituales
espirituales, aunque no se conoce con certeza su naturaleza exacta. (Shelinger, 2010)
Continuando con nuestro viaje, si ponemos la mirada sobre Guatemala, reconocemos que
es un pais que posee una riqueza cultural y un aporte muy importante a la historia del arte. Por
ejemplo, se puede notar a través de descubrimientos arqueoldgicos que la civilizacion Maya fue
muy avanzada lo cual se demuestra en los relieves, pinturas, esculturas, en donde plasmaban sus
formas de vida, economia, guerras, sacrificios, artesanias, caracteristicas personales, etc.
Desde entonces notamos que, independientemente de la época y la forma en que se exprese,
el arte es una parte fundamental del hombre y su desarrollo en sociedad. Es aqui en donde inicia

nuestro viaje por el reconocimiento de la educacién artistica.

La expresion artistica

En términos generales la educacion plastica es un lenguaje visual, en donde los nifios y
nifias en edad escolar pueden desarrollar su creatividad artistica. Al igual que ocurre con el
lenguaje verbal donde el nifio aprende a hablar, el lenguaje plastico se convierte en el protagonista
al observar y recrear el entorno natural y artificial. El educador, al planificar las actividades debera
considerar los intereses de los nifios y nifias, su edad y su desarrollo psicomotor, afectivo y

cognitivo.
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La expresion artistica promueve el desarrollo de habilidades artisticas, la apreciacion,
la estimulacion de procesos creativos en los nifios y nifias. Se apoya en el método de
ensefianza basado a través de manifestaciones artisticas como la musica, la plastica, la
danzay el teatro. Las artes se clasifican en: artes literarias, escénicas como el teatro y
la danza, musicales, plésticas como la escultura y el modelado y artes visuales como
imagenes, figuras, formas planas en una superficie, entre ellas se encuentra la pintura
y el dibujo. (Rodriguez, 2008, p.31)

La expresion artistica constituye un aporte muy importante en el desarrollo del nifio en
edad escolar, en su motricidad fina y gruesa, en el razonamiento l6gico, en la creatividad, en la
formacion de habitos y valores, en el proceso de la obra bien hecha.

Segun nos indica la Dra., en Letras y Filosofia, Silvia Herrera Ubico, en conferencia sobre
Carlos Valenti (pintor guatemalteco) -5 de abril 2011- : <Los principios del arte son el balance, la
composicion, el énfasis, la armonia, la variedad, el movimiento y el ritmo>. (Herrera Hubico,
2011)

Los principios del arte ayudan a definir categorias que en la actualidad se clasifican del
modo siguiente:
> Segun la intencion productiva y expresiva;

Segun el efecto que causan en el receptor;
Segun el producto: reales o abstractas;

Segun su valor: belleza, gracia, sublimidad;

YV V V VY

Y los que trascienden todo tipo de explicacion.

El dibujo es el arte de representar objetos graficamente sobre una superficie plana. Es la
base de toda expresion plastica, expresando la forma de un objeto por la linea, un trazo y juegos
de sombras y luz: se caracteriza en la representacion de formas mediante lineas. El dibujo es un
elemento extraido del complejo pictérico, y se ha desarrollado en funcién de las condiciones de
existencia de la época, de cada cultura y de los progresos y de los conocimientos acerca de los
instrumentos y las técnicas utilizadas por los artistas. Su instrumento mas utilizado es el lapiz, la
plumay el carbon.

El dibujo es una forma de comunicacion para expresar ideas y pensamientos entre si.
En los nifios, ellos dicen muchas cosas de si mismos con el dibujo, traducen lo que
sienten, piensan, desean o lo que les inquieta. Hace evolucionar al nifio en la
psicomotricidad fina, escritura y lectura, confianza en si mismo, expresividad de
sentimientos, emociones, comunicacion con los demas y consigo mismo. Asi como su
creatividad, su formacién de personalidad, madurez psicolégica. (Barrios, 2011, p. 33)
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La pintura artistica es el arte de utilizar un conjunto de colores dispuestos sobre una
superficie segun un cierto orden y con una finalidad representativa, expresiva o decorativa. Usa
colores y materiales como el crayon pastel, acuarela, acrilico, 6leo u otros y los deposita sobre una
superficie dada, como puede ser papel, tela, madera o un muro, etc.

El concepto de creatividad enmarca la importancia del acceso a la educacion como un
aporte a ésta. Con el dibujo y la pintura se crea, se expresa, se transmite, se trasciende, se optimiza
el pensamiento.

Desde mi punto de vista y de acuerdo a mis observaciones a través de mi trabajo de
investigacion, que se indica en mi Tesis: Propuesta de un Programa Didactico - Pedagdgico para
promover la Expresion Artistica en el area de la Pintura para Nifios de 7 a 12 afios, en el Museo
Nacional de Arte Moderno —Carlos Meérida- Guatemala, pude observar en el proceso de
implementacion de la misma, que tanto el arte como el estudio del dibujo y la pintura artistica son
parte de la persona humana, y permiten transmitir un lenguaje y expresar sentimientos.

Su estudio e investigacion me han permitido conocer mas de cerca la practica de la pintura
artistica que puede ser de sumo interés, especialmente en nifios que se encuentran en su etapa de
desarrollo, es decir en la nifiez intermedia. Ya que ademas de su aprendizaje, les ayuda a desarrollar
su creatividad y fortalecer su inteligencia emocional.

Como parte de la integracion de la expresion artistica, dentro de la educacion formal,
propuse un plan de familiarizacion con la pintura artistica, en donde participaron 60 nifios de la
Escuela publica Republica de Bolivia, la cual se encuentra frente al Museo Nacional de Arte
Moderno de Guatemala — Carlos Mérida.

La implementacién del programa didactico - pedagogico duré 3 meses, y es un proceso que
puede ser adaptable a todos los museos independientemente de su principal enfoque de arte, el cual
cuenta con 4 puntos importantes:

1. Visita guiada: La cual debe ser fundamental en todo museo y especialmente en un museo
que contiene patrimonio pictorico, para que cuando el nifio entre al museo y luego al salir, se lleve
consigo un enriquecimiento cultural y educativo, como parte de su aprendizaje sobre pintura
artistica. Ademas, se debe realizar una evaluacién para ver lo que el nifio es capaz de retener

mentalmente.
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2. Conferencias: fundamentadas en la tematica del propio museo.

3. Conversatorio con artistas: Es importante que el nifio conozca artistas que han destacado,
para que sean un motivante para su vida futura, lo que podria fortalecer su proyecto personal de
vida.

4. Talleres de pintura artistica: partiendo de talleres de creatividad, en estos talleres, deberan
estar implicitos los siguientes fundamentos de la educacion pléastica:

" Valor intrinseco: faceta fundamental del ser humano.

" Desarrollo madurativo: el dibujo, el juego y el lenguaje verbal, la base para desarrollar la
expresion artistica.

" Sensibilidad: en la pedagogia cognitiva se fundamenta la percepcion sensorial (formas,

colores, volimenes y sus relaciones)

. Capacidad creativa: en la actividad artistica tiene un papel destacado.

. La auto expresion: expresion pléstica, rienda suelta a lo que se necesita expresar.

" Autoestima: debe ser fortalecida y valorada.

" Multiplicacién de los recursos expresivos: junto al lenguaje verbal y matematico, el

lenguaje grafico, asi como el musical y el corporal, constituyen instrumentos basicos de la
comunicacion de las personas.
. Democratizacion de la cultura y el bagaje cultural.

Al observar el recuento de las formas que puede adoptar la educacién no-formal con
enfoque en el arte, se pone en evidencia el hecho que lo que favorece la familiarizacion de los
nifios con la pintura artistica sigue siendo un reto y debe ser un programa permanente integrado de
ensefianza, de la misma, que incluya los 4 puntos antes mencionados.

La implementacion del plan de familiarizacion en el museo, la cual se realizé con nifios de
€scasos recursos, sin contacto anterior con el arte y rodeados de un entorno social en riesgo. Luego
de participar en la visita guiada, el conversatorio con los artistas, escuchar las conferencias, realizar
los talleres de pintura artistica; no solo adquirieron los conocimientos y desarrollaron actitudes,
sino que les ayudd a mejorar su autoestima, ya que pudieron expresar sus aspiraciones, deseos y
preferencias hacia la apreciacion de la cultura y el arte.

Luego de la implementacion, se realizé una serie de evaluaciones, las cuales demostraron
que los alumnos de la escuela participante se beneficiaron con el programa didactico — pedagdgico

para promover la expresion artistica en el area de la pintura para nifios de 7 a 12 afos.
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La evaluacion en todo proceso educativo es continua, en los talleres de pintura artistica se
evallia a los nifios desde el principio, durante el proceso y al final del mismo, lo cual permite
reforzar los conocimientos adquiridos.

Durante la implementacion de la fase experimental de mi tesis en mencion, el proceso de
evaluacion inicia con encuesta de percepcion a la cual se le llamo “pre”, la cual permiti6 detectar
los conocimientos previos al proceso tanto en la pintura artistica, conocimiento del museo y de la
cultura, al finalizar la implementacion que durd 3 meses en el Museo de Arte Moderno Carlos
Mérida — Guatemala, se volvié a pasar la misma encuesta a los nifios participantes y sus profesores.
Los nifios participantes en edades de 7 a 12 afios y cursando los grados de 1°. 2°y 3°, de educacion
primaria de escuela publica. (Escuela Republica de Bolivia, a un costado del museo)

A continuacién, encuentra un ejemplo de la evaluacion de los talleres de pintura artistica,
la cual se ha utilizado al inicio y al final. Asi podremos darnos cuenta de lo adquirido en cuanto a
conocimiento, destrezas y habilidades. Ademas de adquirir conocimientos es importante afianzar
en hébitos operativos buenos.

Encuesta:
Nombre:
Edad:

Realiza cada uno de los siguientes pasos:

Traza una linea horizontal, sin utilizar regla.
Traza una linea vertical, sin utilizar regla.
Traza una linea inclinada.

Traza una linea curva.

Dibuja un cuadrado.

Dibuja un cubo.

Dibuja un triangulo.

Dibuja un circulo

© © N o g~ w DR

Dibuja una ventana y pinta donde crees que esta la sombra.

[
©

Dibuja una manzana, pintala y escribe el nombre del color.

-
=

Dibuja y pinta un arbol.

-
A

Haz una linea a la par de cada palabra del color que esta escrito:

Rojo:
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Amarillo:
Azul:
Verde:
Anaranjado:
Morado:

Los alumnos expresaron su deseo de seguir con la pintura artistica, sin embargo, el
principal reto es que en ese momento no existia un programa a su alcance y aln no existe.

A continuacién, presento dos testimonios de nifios que participaron en la parte de
implementacion de mi tesis: Propuesta de un Programa Didactico — Pedagogico para Promover la
Expresion Artistica en el &rea de la Pintura para nifios de 7 a 12 afios en el Museo Nacional de
Arte Moderno Carlos Mérida — Guatemala. El cual involucra 4 puntos importantes que son: Visita
Guiada, Conferencias, conversatorios y talleres de pintura artistica. Presento participantes:

El nifio de 10 afios esta siempre atento a todas las explicaciones y participa con entusiasmo
en las actividades que se esta realizando, escucha con atencion la conferencia y al artista invitado.
Hace sus dibujos con las indicaciones dadas, realiza sus trazos bien hechos, entiende muy bien el
claroscuro en la obra de arte. Es solidario con sus comparieros, siempre esta dispuesto a ayudar a
repartir materiales. Y al finalizar la actividad ayuda a dejar en orden tanto el mobiliario como los
recursos utilizados. Este nifio, indic6 que: cuando sea grande quiere ser pintor. A pesar de ser un
nifio que ha manifestado que a veces falta a la escuela porque tiene que cuidar a su hermanito
mientras su mama trabaja, los dias que debe asistir al museo, le expresa a su mama que no quiere
dejar de asistir.

Por otro lado, la nifia de 9 afios cuando asiste a la visita guiada que es el primer dia de
participacion, me coment6 “a mi no me gusta la pintura, ni venir al museo”. Sin embargo, contintia
llegando a los talleres y a las diferentes actividades que se han planificado y se desarrollan.
Conforme pasaron los dias y los talleres, se noto interés en ella, ademéas de mostrarse motivada,
realizo su obra bien hecha, escuchd con atencion las explicaciones. Al finalizar su participacion,
su comentario fue que: si me han gustado todas las actividades en las que participé dentro del
museo, especialmente pintar. Invitaré a mis papas y hermanos a visitar los museos y le pediré a
mi maestra que me de permiso de recibir las clases de pintura artistica en el Museo de Arte

Moderno Carlos Mérida".
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El estimulo en el desarrollo de habilidades, apreciacion y los procesos

creativos en los talleres

Me centraré en los talleres de pintura artistica:

Al inicio de los talleres se imparte un pequefio taller de creatividad, el cual se desarrolla de
la siguiente manera: Se da a cada nifio una hoja de papel 120 gramos, méas un marcador de color,
luego se presenta una tarjeta con un dibujo, por ejemplo, una pera, una manzana, un lapiz, etc. El
nifio tiene que observar, pensar muy rapido y relacionar lo que ve, para luego plasmar el dibujo de
lo que piensa con lo que esta relacionando. Con este ejercicio se pretende que el nifio piense,
analice y plasme para poder crear su propia obra de arte.

Luego se inicia la parte practica de los talleres de pintura artistica, en donde se propicia la
interaccion de una forma verbal explicando los diferentes instrumentos que pueden utilizarse para
dibujar y pintar, asi como los diferentes tipos de pinturas y técnicas que existen, se hacen ejercicios
como el trazo de lineas y formas, claroscuro con lapiz, dibujo, juegan con los colores y de una
forma muy divertida, utilizan sus manos, hojas naturales de plantas, palitos, globos, pinceles y se
van adentrando en la pintura artistica.

De esta manera se trabajé en el taller de pintura artistica, que duré 3 meses en el Museo
nacional de Arte Moderno Carlos Mérida — Guatemala. De la misma forma se trabajan los

diferentes talleres que imparto.

. Taller de creatividad.

o Pintura dactilar: el nifio juega, siente la pintura y la plasma en el lienzo.

o Explicacion de los instrumentos y materiales para pintar.

o Dibujo a mano alzada.

o Difuminado y ubicacion de luces y sombras.

. Composicion de colores.

. Sentir diferentes texturas: papel, hojas naturales, tela, lija aspera.

. Uso de varios instrumentos para pintar: hojas naturales, globos, esponjas, sellos naturales,

las manos, pinceles.
o Aplicacion de masilla para crear relieves.

o Aplicacion de acrilico: el cual se utilizo el pincel para plasmarlo en el lienzo.
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o Exposicion de las obras de arte realizadas por los nifios y a cada maestro, se le entrega un
diploma de reconocimiento.

Los talleres de pintura artistica, tienen como objetivo mostrar un valor, aumentar el
autoestima y motivacion intrinseca, desarrollar la expresion artistica a través del dibujo, el juego
y la comunicacién verbal y grafica para comunicarse. Propiciar la sensibilidad, la percepcion
sensorial a través de formas, colores, volimenes y sus relaciones, la capacidad de crear, estas son
caracteristicas que en la actividad artistica tienen un papel muy destacado. Queda entonces
comprobado qué a través de la expresion plastica, se da rienda suelta a lo que cada ser humano
necesita expresar.

La importancia de la educacion artistica radica en que: "En todo programa artistico
educacional, deben estar muy claros los objetivos y seguir una serie de pasos. Para ello
hay que pensar sobre, qué es lo que se pretende y como gran objetivo debe estar la
formacion integral de la persona, asi de importante, asi de grande, asi de profundo y
esto es a través del arte”. (Venegas, 1982, p.15)

Talleres de pintura artistica
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Nifios y nifias presentando sus trabajos

Algunos comentarios de los estudiantes:

- Me gusta como ha quedado mi dibujo, al usar la pintura se ve mas bonito.

- Creo que a mis papas les va a gustar los trabajos que hice.

- Todas las pinturas que hice las voy a poner en mi cuarto, porque me gustan, le
regalaré una a mi mamay una a mi maestra.

- Es tan bueno dibujar y pintar, ademas de compartir con mis compafieros, es bastante

divertido participar en todas las actividades. Quiero seguir aprendiendo.
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Algunos de los trabajos realizados

Autoras de fotografias Elisabeth B. Barrios G.de Natareno y Lupita Natareno.



Conclusiones

En cuanto al arte, que es una herramienta al servicio del desarrollo de la sensibilidad y de
la inteligencia, el propoésito es que el arte deje de ser una parte accesoria 0 complementaria de la
educacion y se integre al sistema educativo formal. Para que un programa de pintura artistica pueda
ser de apoyo a la misma y que el aprendizaje sea efectivo para contribuir en la educacion y cultura
de las personas.

Luego de conocer estos puntos importantes, la educacion artistica aporta a la educacién y
formacion de las personas, de la siguiente manera: por medio de la creatividad, el pensamiento y
los sentimientos se integran para expresar lo que la persona tiene en su interior y compartirlo con
un espectador.

La educacién artistica es un aporte importante a la persona, porque se comprueba que la
misma es capaz de trascender, de crear, de expresar, al transmitir y transformar sus ideas y
pensamientos. La educacidn artistica puede contribuir a mejorar y lograr tener una mejor calidad
de vida.

La creatividad potenciada por la educacion artistica es un apoyo fundamental para el
crecimiento personal y un aporte muy importante en el desarrollo de la persona misma, porque
contribuye en el razonamiento ldgico, en la creatividad, en la formacién de habitos, virtudes y
valores, pero, sobre todo, en el proceso de la obra bien hecha para expresar las ideas, sentimientos,
emociones. En donde debe existir la comunicacién, la armonia, entre el que expone y el que recibe
lo que ve, escucha y observa.

En cuanto a la pintura artistica se puede observar que a través de las creaciones pictoricas
se puede ayudar a mejorar conductas: hay mejorias en la seguridad emocional de las personas,
incrementando su libertad de trascender. Se adquieren destrezas que favorecen al desarrollo fisico,
la coordinacion visual y motriz, la concentracion. También contribuyen a la disciplina, el orden'y
la organizacion, formacién de habitos operativos buenos.

Por tanto, podemos finalizar asegurando que la educacion artistica es importante para la

educacién y formacion del ser humano.

S8



REFERENCIAS

BARRIOS Guerra de Natareno, E. B. (2011). Propuesta de Un Programa Didactico Pedagdgico
para promover la Expresion Artistica en el Area de la Pintura, para nifios de 7 a 12 afios,
en el Museo Nacional de Arte Moderno - Carlos Mérida-. Guatemala. Guatemala,
Universidad del Istmo.

HERRERA Ubico, Silvia. Notas tomadas en conferencia sobre Carlos Valenti. 5 de abril 2011.
Incluido en Tesis Elisabeth Barrios de Natareno. P. 32.

RODRIGUEZ Rios, Ana Margarita. (2008). Material Educativo de Artes Plasticas para docentes
de 40 a 60 grado del sector publico del municipio de Guatemala, Guatemala. Licenciatura
en Disefio gréfico. Fac. Arquitectura UNIS. citado en la Tesis Propuesta de un Programa
Didéactico Pedagdgico para promover la Expresion Artistica en el area de la pintura para
nifios de 7 a 12 afios, en el Museo Nacional de Arte Moderno - Carlos Mérida - .
Guatemala”. P. 31. Elisabeth Barrios de Natareno.

SHELINGER, Rosario de. Experta en Historia de Arte, Catedratica del curso de Historia de
Occidente, Licenciatura en Educacion, UNIS. Entrevista via correo electronico, F.
9.9.2010. Incluida en Tesis Elisabeth Barrios de Natareno.

VENEGAS, M. P. (1982.). EI mundo del Nifio, actividades de expresion plastica para el desarrollo
de la creatividad. En M. P. Venegas., EI mundo del Nifo, actividades de expresion plastica
para el desarrollo de la creatividad. Espafia: Ministerio de Cultura. citado en la Tesis
Propuesta de un Programa Didactico Pedagdgico para promover la Expresion Artistica
en el area de la pintura para nifios de 7 a 12 afios, en el Museo Nacional de Arte Moderno
- Carlos Merida - . Guatemala”. P. 36. Elisabeth Barrios de Natareno.

INTERNET

Barrios Guerra de Natareno, E. B. (2010). http://glifos.unis.edu.gt/digital/tesis/2011/44132.pdf.
Recuperado el mayo de 2010 Natareno, E. B. (s.f.). Tesis Elisabeth Barrios de Natareno.

Barrios G. de Natareno, Elisabeth Beatriz. (2010). Recuperado el 2010, de
http://glifos.unis.edu.gt/digital/tesis/2011/44132.pdf.

Naciones Unidas Unidas, N. (diciembre de 1948). Naciones Unidas.org. Recuperado el 21 de
septiembre de 2020, de
https://www.ohchr.org/EN/UDHR/Documents/UDHR_Translations/spn.pdf

Elisabeth Beatriz Barrios Guerra de Natareno. Master en Educacion Universitaria,
Licenciatura en Educacién y Diplomado en Arte, Universidad del Istmo, Guatemala.
Maestra de Educacion para el Hogar, en la Escuela Normal para Maestras de Educacion
para el Hogar Marion G. Bock, Guatemala._Supervisora para maestros y consultora del
Ministerio de Educacion de Guatemala en Area de Productividad y Desarrollo. Docente
y consultora de arte con énfasis en la pintura artistica para juventudes, nifios y adultos.
Implementacidn de programas educativos en educacion artistica: escuelas, universidades
y museos. Expositora de obras pictéricas en Guatemala y Cuba. Escritora de libros de
Educacién para el Hogar. Reconocimientos de instituciones educativas y culturales.
Correo electrénico: elisabethdenatareno@gmail.com

9


http://glifos.unis.edu.gt/digital/tesis/2011/44132.pdf
http://glifos.unis.edu.gt/digital/tesis/2011/44132.pdf
https://www.ohchr.org/EN/UDHR/Documents/UDHR_Translations/spn.pdf
mailto:elisabethdenatareno@gmail.com

~re

Integracion de las Artes Plasticas en las Clases de Musica en Educacion Parvularia.
clea Revista CLEA N° 10, segundo semestre 2020.

. consejo
latinoamericano
de educacién
por el arte

=m\\

Integracion de las Artes Plasticas en las Clases de
Muasica en Educacion Parvularia:
un Proyecto Familiar de Audicion Musical Activa.

Marta E. Galleguillos Meza. Chile

RESUMEN

Este articulo examina el rol de la educacion artistica en el nivel preescolar, revisando la presencia de las
artes en el curriculum nacional. El andlisis se apoya en la audicion activa, la musicalizacion, la expresion
artistica y el rol de la familia para observar los procesos y resultados de un proyecto realizado el 2020. Este
proyecto consistié en la integracién de la masica y la plastica mediante un cancionero elaborado con las
familias de las alumnas. Los resultados demuestran que, frente a las carencias del curriculum, este tipo de
proyectos contribuye a favorecer el desarrollo integral de los parvulos y a motivar la participacion familiar
en su proceso de aprendizaje.

Palabras clave: Lenguajes Artisticos, integracidn, desarrollo integral, musicalizacién, audicién musical
activa, familia.

RESUMO

Este artigo examina o papel da educacéo artistica no nivel pré-escolar, revendo a presenca das artes no
curriculo nacional. A andalise se baseia na escuta ativa, na musicalizacéo, na expressao artistica e no papel
da familia de observar os processos e resultados de um projeto realizado em 2020. Esse projeto consistia
na integragdo da mdsica e das artes plasticas através de um songbook elaborado com as familias dos
estudantes. Os resultados mostram que, diante das deficiéncias do curriculo, esse tipo de projeto contribui
para promover o desenvolvimento integral das criancas e para motivar a participacdo da familia em seu
processo de aprendizagem.

Palavras-chave: Linguas Artisticas, integracao, desenvolvimento integral, musicalizacéo, escuta musical
ativa, familia.

ABSTRACT

This article examines the role of arts education at the preschool level, reviewing the presence of the arts in
the national curriculum. The analysis is based on active listening, musicalization, artistic expression and
the role of the family, aiming to observe the processes and results of a project carried out in 2020. This
project consisted in the integration of music and plastic arts through a songbook elaborated with the
students' families. Results show that, in view of the shortcomings of the curriculum, this type of project
contributes to favoring the integral development of infants and motivating family participation in their
learning process.

Keywords: Artistic Languages, integration, integral development, musicalization, Musical Active
Listening, family.

60



Introduccidn

La educacion infantil es apasionante porque nos adentra en un mundo de convergencias
entre el descubrimiento, el asombro y la expresidon espontanea de los nifios y nifias, quienes,
aunque cuentan con un tipo de pensamiento concreto, se encuentran inmersos en las fantasias que
dan sentido a su creatividad junto a la alegria de explorar sonidos, colores y texturas en su
ambiente.

La importancia del ambiente es fundamental para el crecimiento de los nifios y nifias. Si
bien la familia tiene el papel mas importante en la estimulacion de su desarrollo integral, la
Educacién Parvularia debe asumir el rol de seguir potenciando su crecimiento afectivo, cognitivo,
fisico y social tanto en el jardin infantil como en el preescolar de los colegios. Para que este
cometido sea exitoso, es preciso poner especial atencion a los procesos de aprendizaje de las artes,
con el fin de lograr un desarrollo satisfactorio de las capacidades apreciativas y expresivas de los
parvulos.

En consonancia, dentro de las Bases Curriculares de la Educacion Parvularia de Chile
(BCEP), el Mineduc indica que la presencia del aprendizaje de los llamados Lenguajes Artisticos
en este nivel consiste en la experimentacion y el contacto con la produccién y apreciacion de
distintos tipos de manifestaciones estéticas, y propone lograrlo mediante el juego, la exploracion
y la creatividad. Cabe preguntarse, sin embargo, ¢coOmo pueden las educadoras y educadores
incluirlo y llevarlo a cabo de forma practica en el aula? Y, ¢;cdmo, considerando lo esencial del rol
de la familia, se las puede incluir en estos procesos de comunicacion mediante los Lenguajes
Artisticos? Asi como el lenguaje hablado, los Lenguajes Artisticos requieren de modelos,
ambientes estimulantes y oportunidades de exploracion y expresion.

El presente articulo explora la presencia de la musica en el curriculum nacional y su
correlato en el dibujo infantil, como medio de expresion de la audicion de repertorio musical
didactico. Las actividades parten estimulando la audicién activa para la comprension y apropiacion
del repertorio, en colaboracion con los padres y apoderados de las nifias. Con este fin, se describe
un proyecto realizado en Prekinder y Kinder del Colegio Maria Inmaculada en la clase de Musica,
a partir del cual se proponen estrategias didacticas de integracion de Lenguajes Artisticos. De esta
forma, se plantea una didactica especifica para lograr las actividades implicitas en los enunciados

de las Bases Curriculares del Mineduc, y se demuestra la contribucion de esta didactica a la
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apreciacion y expresion artistica de las alumnas y, a la larga, a su musicalizacién. A continuacion,
se hara una breve revision de conceptos fundamentales antes de presentar el proyecto, para tener

una base teorica sobre la cual iniciar una discusion de las estrategias propuestas.

Presencia Lenguajes Artisticos en el Curriculum

En Chile, los contenidos y habilidades que aprenden los nifios y nifias en la etapa de
Educacién Parvularia estan determinados por el documento oficial del Ministerio de Educacion,
titulado “Bases Curriculares de Educacion Parvularia (BCEP), presentado en 2018 en el marco de
la Reforma Educacional. Estas Bases Curriculares actian como una guia para jardines infantiles
con fuentes de financiamiento diversas, que asumen el rol de atender las necesidades educativas
de la edad. En ese sentido, el documento expresa su proposito de “favorecer en forma sistematica,
oportuna y pertinente, aprendizajes de calidad para todos los parvulos, a través de diversos
organismos e instituciones, en forma complementaria a la educacion que realizan las familias”
(Subsecretaria de Educacion Parvularia, 2018, p. 16), y a la vez plantea nuevos desafios para este
nivel.

En las Bases Curriculares, la educacion artistica forma parte del &mbito de Comunicacion
Integral bajo el nombre de Lenguajes Artisticos, descrito por el Mineduc de este modo:

El nucleo de Lenguajes Artisticos articula objetivos de aprendizaje que buscan promover la
capacidad para expresar la imaginacion y las vivencias propias, representar y recrear la realidad mediante
diversas elaboraciones originales que hacen los nifios y las nifias, y por otra parte, apreciar y disfrutar
manifestaciones estéticas presentes en la naturaleza y la cultura. (Subsecretaria de Educacién Parvularia,
2018, p. 16).

Por su parte, el ambito de Comunicacion Integral busca favorecer “la interdependencia del
bienestar integral, la estrecha interaccion entre lo emocional y lo cognitivo, lo analitico y las artes
creativas” (Subsecretaria de Educacion Parvularia, 2018, p. 73). Para una idea mas clara de la
vision del Mineduc respecto al aprendizaje esperado de los Lenguajes Artisticos en la Educacion
Parvularia, se enuncian a continuacion los objetivos de aprendizaje en dos areas integradas: la

mausica y la plastica en Nivel Medio y Nivel Transicion.
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Algunos Objetivos de Aprendizajes de los Lenguajes Artisticos

o Manifestar interés por diversas producciones artisticas (arquitectura, modelado, piezas
musicales, pintura, dibujos, titeres, obras de teatro, danzas, entre otras), describiendo algunas
caracteristicas.

« Interpretar canciones y juegos musicales, experimentando con diversos recursos tales como, la
voz, el cuerpo, instrumentos musicales y objetos.

o Expresar corporalmente sensaciones y emociones experimentando con mimica, juegos
teatrales, rondas, bailes y danzas.

o Representar a través del dibujo, diversos elementos de su entorno, incorporando figuras
cerradas, trazos intencionados y primeros esbozos de la figura humana.

e Apreciar producciones artisticas de diversos contextos, describiendo y comparando algunas
caracteristicas visuales, musicales o escéenicas

« Representar plasticamente emociones, ideas, experiencias e intereses, a través de lineas, formas,
colores, texturas, con recursos y soportes en plano y volumen.

« Representar a través del dibujo, sus ideas, intereses y experiencias, incorporando detalles a las
figuras humanas y a objetos de su entorno, ubicandolos en parametros basicos de organizacion
espacial (arriba/abajo, dentro/fuera).

Al dar una somera mirada a estos objetivos, observamos que los verbos méas usados en el
area con predominancia de la musica son manifestar, interpretar y expresar. Los verbos mas
usados en el area con predominancia a la plastica son expresar, representar y apreciar.

Efectivamente, los objetivos estan involucrados con la educacion artistica en relaciéon con
objetivos de desarrollo emocional, cognitivo y estético, lo que es clave para la formacion del
parvulo. En particular, el arte musical cobra relevancia por ser movimiento y exploracion,
expresion y sensorialidad, emocion y vinculo social. Segun Rafael Bisquerra (2009) en su libro
Psicopedagogia de las Emociones, “la musica es un lenguaje universal que genera respuestas
distintas; pero todas ellas tienen una base emocional” (p. 185) Asimismo, las artes plasticas se
presentan como parte de la expresion del ser humano en la pintura, la escultura y la arquitectura.
Ambas disciplinas, en el nivel inicial, pretenden desarrollar la sensibilidad estética y la capacidad
de apreciar y expresarse en estos lenguajes. No obstante, ademas de estos macroobjetivos
comunes, existe otra dimension que no es expresada ni considerada en las Bases Curriculares

propuestas por el Mineduc. Se trata de los beneficios que trae al ser humano en general, y al parvulo
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en especifico, el hecho de experimentar emociones estéticas frente a algo hermoso ya sea auditivo
o visual, considerando que “las emociones estéticas tienen los mismos efectos beneficiosos para
la salud que tienen las emociones positivas para el sistema inmunitario” (Bisquerra, 2009, p. 173).
La musica y la plastica, junto a otras expresiones artisticas, vienen a dialogar con la educacion
infantil para manifestarle que debe estar atenta a las necesidades emocionales y cognitivas del ser
humano desde su gestacion, y hacerse parte del desarrollo de la sensibilidad auditiva, de laemocién
y la creatividad en lo individual y lo colectivo no como un privilegio o lujo, sino que como una
necesidad a satisfacer para la realizacion completa de cada etapa infantil vinculada a su experiencia

personal, familiar y social.

Relacion escuelay familia

Como sociedad reconocemos tacitamente que la familia es la primera educadora de los
nifios y nifas, pues en ella se forjan sus cimientos afectivos, intelectuales y sociales. En particular,
“las contribuciones mas importantes de la familia como instituciéon educadora son basicamente
dos: aquellas que van orientadas a la consecucion del pleno desarrollo de la personalidad infantil
y aquellas que tienen como finalidad la adaptacion de los nifios a la vida social, y por ende, a la
vida escolar” (“La familia y su funcién educativa - Asociacion contra el acoso Ignis”, 2021). En
este sentido, la familia no debe desentenderse de la formacion, bajo la idea equivocada de que los
centros educativos cumplen la funcién principal en el desarrollo de los nifios y nifias, sobre todo
considerando que “los padres son los primeros maestros que tienen los nifios y durante los primeros
cuatro o cinco afos, generalmente son los unicos de importancia” (Gordon, 1994, p. 25). El
parvulario, a su vez, se compromete al desarrollo integral de los nifios. En esta linea, entonces,
resulta clave que exista no sélo didlogo sino ademas colaboracion entre la familia a cargo del nifio
y sus educadores, en un trabajo de integracion familia-escuela que se puede lograr a través de
iniciativas y proyectos.

Ahora bien, por el creciente devenir de los cambios culturales y sociales, las familias no
siempre asumen a cabalidad este rol por las multiples exigencias del mundo laboral, y/o porque
estan bajo la creencia de que la escuela debe asumir la mayor parte de la formacion de los nifios.
Mas aln, en muchas ocasiones, los apoderados delegan incluso aspectos formativos propios de la

familia en el colegio o jardin infantil, dejando relegado el rol de la familia como primer agente
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educativo. En mi experiencia como docente, esta situacion se vio modificada como consecuencia
de la pandemia, pues los apoderados de los nifios tuvieron que hacer cambios en sus rutinas para
emprender la laboriosa y maravillosa mision de acompariar a sus hijos en casa y durante las clases
online. En este espacio, las nifias pudieron apreciar y expresar el repertorio y su mensaje literario.
Esto propicio la implementacion del de integracion de los Lenguajes Artisticos, donde el dibujo
infantil fue una de las formas de representar lo que estaban escuchando y sintiendo.

El dibujo infantil: una forma de expresion

El dibujo infantil en sus diferentes etapas, desde la exploracién del color y el movimiento,
pasando por lo simbdlico y representacional, es una expresion propia del ser humano que se
relaciona con su creatividad y tiene valor en si misma.

Cada nifio o nifia, como todo ser humano, percibe y observa su realidad de manera diferente
y, al comunicar lo que siente en este proceso, lo puede hacer de maltiples maneras. Asi, se puede
comunicar a través de su voz, el canto, el movimiento, el dibujo, la dramatizacion, etc. A esto lo
Ilamamos expresion artistica, puesto que no esta centrado en el producto final, sino en el proceso
de comunicarse con recursos propios de la musica o la plastica. El dibujo infantil, desde su forma
inicial que da paso al renacuajo, es una de estas formas de expresion artistica que requiere atencién
por lo que significa para su desarrollo cognitivo y emocional. Es tan importante que frente a temas
musicales, cuentos, historias, conversaciones, los parvulos expresen lo que piensan y sienten. El
dibujo deja plasmado un momento de esta vivencia que produce goce en ellos cuando estan libres
de toda critica. Viktor Lowenfeld y W. Lambert Brittain hablan del término auto-expresion
proponiendo que la verdadera expresion del “yo” proviene de la autoidentificacion, siendo ésta la
base de la expresion artistica: “La auto-expresion es la salida que refleja emociones, sentimientos
y pensamientos del individuo en la construccion de formas. Lo que importa es el modo de
expresion y no el contenido” (1992, p. 12). En este sentido, la expresion artistica es un continuo
que parte por la experiencia de escuchar, ver, apreciar, jugar y tomar contacto emocional con el
arte a través de espacios estimulados por los educadores, y en especial por las familias de los nifios

Yy nifas.
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Sensorialidad, apreciacion y expresion

Hay dos formas de escuchar, una en forma fisica y la otra fisica y mental. Los nifios y nifias
pueden escuchar un tema musical puesto para animar o acompafiar otras actividades, algo asi como
“musica de fondo”, es decir, musica que estad presente en su sala de clases. Se establecen como
sonoridades dispersas y sin sentido en el aspecto de la apreciacion propiamente tal, pues los nifios
estan con su atencion en otras actividades. En este caso, podemos decir, que es una musica a nivel
sensorial pero no percibida muy conscientemente.

Sin embargo, es necesario realizar una distincion entre lo que los parvulos puedan percibir
sensorialmente mientras tienen su foco en otra situacion y la atencion al hecho sonoro y/o visual,
activando su imaginacién y otorgando una motivacion interna a la audicién mas activa en este
primer nivel, llevandose a cabo un proceso educativo y de conexion intima con lo que escucha y
observa. La maestra Violeta Hemsy de Gainza (2002), en su libro Diez Estudios de
Psicopedagogia Musical, expresa: “la escucha indiscriminada, la mera percepcion auditiva, no
alcanza para hablar de aprendizaje musical. Esto establece la diferencia entre dar clases de

educacion musical y “entretener con musica” a los mas pequeios de la escuela” (p. 31).

La musicalizacion através de las vivencias auditivas y expresivas

En cuanto al area musical, lo que se escucha cumple un papel importante en la
musicalizacion de los nifios. Podemos definir la musicalizacion en los nifios como el conjunto de
actividades musicales intencionadas para desarrollar la sensibilidad auditiva, expresiva en el
aspecto vocal, corporal e instrumental. Esto le permitira, ademas de apreciar diferentes sonoridades
y masica, desarrollar su atencion y concentracion. Asi, la musicalizacion logra sensibilizar al nifio
ante la masica, sus sonidos, los ritmos y timbres, despertando en él un vivido interés por seguir
escuchando, jugando, aprendiendo y expresandose de manera espontanea y creativa. Si
imaginamos un espiral de experiencias y actividades tendientes a la musicalizacion, podemos
observar gue, de forma natural y espontanea, los nifios tienden a colocar atencion a estimulos del
ambiente que les llamen mas la atencidn y segun esto, expresan su emocion por la voz y el cuerpo.
En el momento siguiente, buscan materiales para expresarse a traves de la masica y la plastica.

En el proceso de musicalizacion, el canto es vital para el ser humano. En los objetivos de

los Lenguajes Artisticos de las Bases Curriculares encontramos la capacidad de “interpretar
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canciones y juegos musicales, utilizando de manera integrada diversos recursos tales como, la voz,
el cuerpo, instrumentos musicales y objetos” (Subsecretaria de Educacion Parvularia, 2018, p. 77).
Todos los nifios pueden interpretar canciones; el punto es que los educadores sepan si el repertorio
escogido es el adecuado para favorecer su desarrollo auditivo y la formacion de su musicalidad.
Violeta Hemsy de Gainza (2009), en su libro “La iniciacion musical del nifio” se refiere a la
importancia del canto materno, el canto en la educacién preescolar y luego en la escuela, afirmando
que “seria muy importante para asegurar el éxito de la ensefianza musical en la escuela que cada
nifio tuviera en su poder el cancionero escolar, el libro que contiene la letra y la musica de las
canciones que se cantan o se escuchan en el aula”. (p. 229). Es por esto por lo que el material
ocupa un lugar importantisimo para intencionar una seleccion favorable de materiales sonoros y

visuales estimulantes para la creatividad.

La audicidn activa

La audicion activa es un enfoque didactico que surgié para propiciar una audicion
consciente que educara a los nifios y jovenes musicalmente en la apreciacion de las obras clésicas.
Fue presentada por Jos Wuytack en 1971 mediante una actividad de escucha y visualizacion de un
“musicograma”, es decir, la representacion grafica de algunos elementos sonoros y formales de la
mausica para seguirlos en forma simple por el oyente. Aunque fue creado con ese propdsito, en la
actualidad, se puede utilizar el término audicion activa con multiples usos en las estrategias
didacticas de la ensefianza musical desde las etapas mas tempranas, en especial cuando la atencion
de los parvulos es corta y ain no aprenden a leer. En esta etapa estan construyendo su lenguaje
simbolico y estdn avidos de movimiento, de tal manera que la audicién activa acompafa la
conducta auditiva con el canto y el juego.

Las respuestas que he observado en los estudiantes de diferentes niveles educativos frente
a la audicién activa y apropiaciéon de la musica son muy positivas, pues su nivel de atencion,
participacion y comprension es notorio ante la visualizacion y el movimiento corporal que ésta
implica. Asi lo vemos en el articulo Audicion musical activa con el musicograma de Boal Palheiros
y Wuytack (2009):

La audicion activa significa una audicién intencional y focalizada, en la cual el oyente esta

implicado fisica y mentalmente, mientras que la audicion pasiva supone un bajo nivel de atencién como
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ocurre, por ejemplo, cuando se oye musica de fondo o como mero acompafiamiento de otras actividades no
musicales (p. 44).

Observamos, entonces, que es necesario centrar el enfoque en el repertorio auditivo que
estimule los procesos de recepcion y expresion en los parvulos. En efecto, “los procesos receptivos
y expresivos se encuentran fuertemente interrelacionados: la audicion musical (de tipo especifico
de musica) tiende a inducir una respuesta sonora o musical” (Hemsy de Gainza, 2002, p. 32). Es
necesario fijar la mirada en el desarrollo humano en general, en el que la musicalizacion desde la
temprana edad permite ampliar el archivo sonoro interno permitiendo asimilar materiales
musicales diversos para su accién expresiva y que muchas veces se proyectan en un resultado
expresivo individual o social. Al respecto, debe tenerse en cuenta que “si bien la absorcion musical
(recepcion) se cumple de manera espontanea en los individuos normales, es tarea fundamental de
la educacion musical estimular y orientar este proceso” (Hemsy de Gainza, 2002, p. 34). Pero
¢como llegamos a la expresion musical y a la integracion de éstas con otras expresiones artisticas?
Veamos este esquema (Figura 1) que muestra cdmo la musica genera conductas dentro de un

continuo camino a la expresion grafica, corporal, musical o verbal.

Figura 1: Secuencia Didactica y su Proceso

Audicién a Expresién corporal
; Pensamiento Escucha atentay ” L
Nivel vinculacién con la grafica, musical,

) sobre la Musica e bal
Sensorial Musica verba

Escucha y siente Se integra la Se dan espacios para

Se reconocen

la musica 'O8 percepcion inicial con expresar emociones,
expresando caracteristicas y se lo que conoce de la percepciones y sus
gusto o disgusto. estaF)Ie.cen musica para gozarlay asociaciones frente a
asociaciones. hacerla propia. cada tema.
y, y, J J

En el Gltimo nivel de este continuo de conductas, podremos conocer mas a los nifios en su
fase de expresion, que también incluye muchos otros aspectos, como, por ejemplo, qué instrumento
musical eligen tocar, cdmo lo tocan, qué colores utilizan para representar graficamente los
personajes de la cancion, etc. Para lograr entonces la expresion musical y la integracion con otras

expresiones artisticas, se requiere promover y planificar primero las estrategias didacticas para la
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“recepcion” de estimulos musicales, y su “expresion” canalizada a través de la musica, la plastica
y la danza, entre otras.

Este articulo propone que, en el area musical, se deberia incluir un programa especializado
que se integre como lenguaje artistico con otras expresiones, pero otorgando los énfasis necesarios
para brindar experiencias que revistan realmente desarrollo de habilidades y no meras actividades
aisladas que no se hacen vitales en el proceso de aprendizaje de los nifios a través del arte.

El proyecto: Cantando y dibujando mi cancionero en familia

Como una forma de dar respuestas a la problematica expresada en cuanto a estrategias para
promover la educacion artistica y potenciar el desarrollo integral infantil, se dara a conocer un
proyecto ejecutado en el afio 2020 en el contexto de la pandemia del COVID-19. Integra
expresiones de la musica y el dibujo en conjunto con una actividad familiar.

Este proyecto se enmarca en la asignatura de musica del preescolar del Colegio Maria
Inmaculada. Originalmente fue planificado para clases presenciales, pero el contexto forzé su
realizacion online a traves de la plataforma Zoom. Se desarrollé de forma sisteméatica como parte
del programa de Iniciacion Musical para Nivel Medio y Nivel Transicion de la Fundacién
Educacional Colegio Maria Inmaculada. A modo de paréntesis, agrego que fue realizado desde mi
rol de profesora especialista en Educacion Musical, y no como educadora de parvulos. El colegio
reconocio la importancia de realizar iniciacion musical a las nifias desde Prekinder, desde el afio
2006.

Cancion: En el bosque. Amanda, nivel Kinder
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El proyecto consistio en la creacion de cancioneros infantiles ilustrados con la participacion
de los padres de las alumnas. Los cancioneros fueron creados en papel para formar un cuadernillo
con los temas y sus ilustraciones. Si el canto y el dibujo son “expresion” no podian estar separados
en la elaboracion de este cancionero, puesto que, junto con reproducir la musica escuchada en
clases, mediante el dibujo del tema, expresaban como lo percibian en su imaginacion. Y no sélo
eso, iban formando su memoria auditiva, al escuchar y cantar las canciones que dibujaban. Esta
apropiacion del repertorio musical a través de este proyecto esta enmarcada en el proceso de
audicion musical activa y se refiere a que las alumnas sean capaces de reconocer y comprender la
cancion auditivamente y de cantarla de memoria, estableciendo un vinculo afectivo con ella, por
ejemplo, mediante emociones de alegria al sentir una identificacion comudn con sus comparieras o
al pasar tiempo con sus padres. Se otorg6 especial importancia a la portada del cancionero,
indicando a los apoderados y a las nifias, que ésta incluyera algo significativo para la familia, como

fotos u objetos representativos para ella.

<4 anos AMo 1L<\

Cancién: Habia una vez una gata. Amelia, nivel pre-kinder.

Cada repertorio fue aprendido y repasado mediante juegos de adivinanzas, percusiones,
dibujos, ecos, canto grupal, audiciones frecuentes y visualizacion de paisajes, personajes, y
simbolos gréficos.

Los padres fueron motivados en cada clase a incluirse en juegos con sus hijas. La idea que
se les propuso fue que, a través de escuchar, cantar, bailar y dibujar cada cancién aprendida en

clases, las nifias podrian ir apropiandose de su experiencia expresiva, desarrollar la memoria
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musical y asociar gratos momentos familiares con la vivencia de los Lenguajes Artisticos

integrados entre otros tantos logros.

Estrellital

Cancion Estrellita, Isabela, nivel Kinder.

Al finalizar el afio, se organiz6 una muestra online invitando a la comunidad educativa para
mostrar el video final. Cabe mencionar que este video no incluye la musica de las canciones, sino
musica de fondo de canciones infantiles del duo argentino “Tiempo de Sol”, mientras se van
desplegando las selecciones de cada cancionero y de algunos temas comunes en la infancia de los

padres, todo con los nombres de las alumnas a un costado.

Objetivos del proyecto

1. Desarrollar la musicalidad en base a la audicion activa y al canto con el apoyo de su
familia en casa.

2. Desarrollar instancias de integracién de la expresion musical y plastica mediante el

repertorio infantil seleccionado para el proyecto.

El cancionero como producto final

El cancionero, como producto, puede analizarse desde la integracion de lo visual con lo
auditivo, de lo musical y lo gréfico, y se valora en la medida que cada apoderado organizé y
presento el trabajo realizado en conjunto con su hija.

Al evaluar los resultados del producto final del cancionero en forma online a través del
envio de éste en un PPT, se observaron cuatro categorias:

1. Expresion y presentacion grafica del cancionero incluyendo dibujos y fotos.
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2. Expresion y presentacion musical con el canto de las nifias con diferentes expresiones
artisticas.

3. Tipos de dibujos y su escritura segun la técnica empleada y énfasis en la representacion de
las tematicas del repertorio.

4. Presentacion del cancionero online y el material audiovisual incluido por las familias.

Estas categorias de informacion extraidas del producto final del proyecto permiten observar
coémo, en el proceso de aprendizaje del repertorio, las alumnas establecen una apreciaciéon y
comprension de éste, a traves de audiciones, cuentos, cantos y percusiones para expresar en sus
dibujos lo que era mas significativo y representativo de cada cancion.

En relacidn al proceso, las nifias que participaron fueron capaces de manifestar interés por
escuchar, bailar, cantar y dibujar. Al vincular la masica y la plastica junto con la literatura en los
cuentos que se relataban, comenzaron a tratar de escribir y leer por medio del repertorio.
Expresaron sus preferencias y emociones con sus familias al elegir la forma de hacer las
actividades musicales, interpretaron juegos musicales y aprendieron méas de 12 canciones usando
su voz, el cuerpo, instrumentos musicales y objetos que tenian en casa. Al dibujar sus audiciones,
expresaban con recursos plasticos su percepcion y sentir.

En cuanto a las Bases Curriculares, es preciso puntualizar que, aunque haya una declaracion
de objetivos en el nucleo de Lenguajes Artisticos, no existe un énfasis adecuado en la audicion y
el canto como parte sustantiva del desarrollo integral de este grupo etario. Cabe la responsabilidad
no solo al curriculum sino que a las instituciones formadoras de educadoras, a los colegios y
jardines infantiles que integren en su proyecto educativo la vision de una educacion artistica como

potenciadora de aprendizajes y desarrollo emocional sano generando vinculos con las familias.

Conclusion

A través de este articulo se han puesto en evidencia las declaraciones y objetivos de la
educacion artistica en el curriculum nacional junto con algunas interrogantes sobre como se estaria
llevando a cabo en el nivel parvulario. La experiencia directa en el aula 'y el desarrollo del proyecto
propuesto abren puertas a una dimension no explorada en el curriculum, relacionada con la
didactica especifica en el ambito de la audicion activa y la expresion del parvulo en plena
pandemia. En estas circunstancias se pudo comprobar que, entre mas estrecha la relacién con los

apoderados y la educadora para generar el proyecto, mayor la probabilidad de que las familias se
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comprometieran participando con las nifias, compartiendo de una manera diferente sus
experiencias emocionales con la musica y el dibujo en el proceso de hacer el cancionero en casa.
Por tratarse de un afio muy especial en la vida de todos los habitantes del mundo, no todas las nifias
participaron en las clases de musica ni en el proyecto del cancionero. Esto se evidencio al finalizar
el afio, durante la presentacion audiovisual en que se mostro el resumen del producto, momento
en que las familias y la comunidad educativa se congregaron para observar y apreciar los trabajos
de sus hijas y sus compafieras. En este sentido, y a partir del producto de este proyecto, valdria la
pena seguir investigando nuevas estrategias para conseguir aumentar la motivacion y participacion
de las familias y sus hijos e hijas por medio de otros proyectos que permitan favorecer un desarrollo
integral de los parvulos y que promuevan la educacién musical vinculada a otras artes, a fin de
aportar con una educacién de excelencia en esta etapa de la vida.

El proyecto fue una maravillosa y motivadora experiencia para las nifias, quienes tuvieron
la oportunidad de vivenciar la integracion de los Lenguajes Artisticos en un proceso especialmente
motivador para sus familias y para mi como docente. También fue importante para el colegio, pues
los apoderados estaban mas contentos con la labor docente en tiempos en que habia muchas criticas
a la forma en cdmo se podrian desarrollar las clases online. Sin duda, la ensefianza parvularia tiene
el desafio pendiente y fundamental de contribuir al desarrollo integral de los nifios y nifias a través
de una educacién que promueva la expresion artistica integrada y la salud emocional, sin dejar de

lado a la primera educadora: la familia.
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TR T Pensar al Revés.
El reverso de un proceso creativo.
Fidel Alvarez Causil. Cuba
RESUMEN

El presente escrito, comparte algunas experiencias del proceso creativo particular del autor, a partir de
preguntas que invitan a revisar los indices de la imagen y como ésta, nos lleva a recombinar la forma en
gue razonamos, en torno al quehacer artistico, llevandonos por los bordes a ampliar el campo de asociacion
epistemoldgica; donde el hacer se vuelve llave de nuestra forma de cono/ser.

Palabras clave: Pensar al revés, proceso creativo, quehacer artistico, mirada, episteme, reverso.

RESUMO

Este artigo compartilha algumas experiéncias do processo criativo especifico do autor, comegando com
perguntas que nos convidam a revisar os indices de imagem e, como este, nos leva a recombinar a maneira
como raciocinamos, em torno da tarefa artistica, nos conduzindo através do arestas para expandir o campo
da associacdo epistemoldgica; onde fazer se torna a chave para nossa forma de cone / ser.

Palavras chave: Pensando para tras, processo criativo, empreendimento artistico, olhar, episteme, de
volta.

ABSTRACT

This writing shares some experiences of the author's particular creative process, starting with questions
that invite us to review the image indexes and, like this one, leads us to recombine the way we reason,
around the artistic task, leading us through the edges to expand the field of epistemological
association; where doing becomes key to our cone / being for.

Keywords: Thinking backwards, creative process, artistic endeavor, gaze, episteme, back.
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“Cuando no estoy en la nubes,
ando como perdido”.
Antonio Porchia

“El arte es un campo que pertenece al conocimiento y dentro del cual se postulan problemas y se los resuelve. Es un lugar
en donde uno puede especular sobre temas y relaciones que no caben en otras ramas del conocimiento”...

PENSAR AL 23v3sA

El reverso de un proceso creativo

Luis Camnitzer

Replantearse el orden visual de un texto, nos lleva a revisar el horizonte discursivo de las
fronteras. Pensar al reveés: el reverso de un proceso de creacién, devela a mi modo, no una ruta,
sino un punto de fuga.

Cambiar las rutas de comprobacion del mundo, nos invita a ver no solo desde la frontalidad,
sino también desde los bordes. Si revisamos la fantasmagoria, que es la percepcion, observamos
que el reflejo de refraccion de lo que percibimos, habita en nosotros una realidad invertida de lo
que vemos. El afuera, de hecho, esta en nuestra mirada por refraccion invertida en nuestro interior.
Entonces, lo que vemos al derecho, como un afuera, esta en nuestro interior al revés.

Esta licencia descriptiva, solo intenta buscar ordenar alternativas que nos permitan
recombinar las rutas de comprobacion y construccion de las imagenes. Esto nos lleva a escudrifiar
el orden prestablecido, en la objetividad y subjetividad que sigue determinando en muchas
ocasiones, la unidireccionalidad de nuestra forma de relacion cognitiva; el enfoque que mira el
reverso del proceso creativo, nos lleva a ampliar nuestro campo de referencia y a “conocer los

limites”.
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Pensar al revés propone y comparte episteme de desterritorializacion, trata de atribuirle
dinamicas de flujo y relativismo a dominaciones y categorias, donde la experiencia creativa,
aparece como esa plataforma de constatacién de realidad, y esta a su vez, se convierte en
construccion de la realidad. No hay un reverso sin frontalidad, ya que recombinar la forma en que
operamos e instrumentalizamos, nuestra forma de creacion, es guiar e invertir los parametros de
lo que se muestra como vertical.

Luego de estas ambiguas dimensiones, haré referencia a algunas experiencias creativas,
que me han atravesado indistintamente, los deslimites dentro de los limites, que permiten re —
escribir, nuestros argumentos visuales. Dentro de una realidad oculta, no necesariamente el arte
esta alli para producir objetos; el arte es un campo de conocimiento dentro del cual también se
postulan problemas, y dichos objetos, se configuran en formas de comunicacién efectiva de
nociones reflexivas, tanto de la realidad, como del mundo, asi como en modos de razonar y de
construccion metodologica del mismo quehacer artistico.

La primera referencia, es una encomienda académica, de mi proceso estudiantil como
maestrante en la Universidad de la Artes ISA. Dicha encomienda, invitaba a construir una
publicacién colectiva, que contuviera las preguntas problema de nuestro proyecto de tesis. A lo
cual mi intensiva reserva fue pensar lo incompleto que es, un texto sin lector, y que ese lector
primero, que era yo, le interesaba potencialmente, la idea de lo incompleto, de lo que se esta por
descifrar en la interpretacion hecha por cada lector al completar la lectura, ya que en ello reside
una fantasia de creacidn simultanea, que a ratos supera la participacion de ambos en ese canal de

comunicacion.
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¢ Donde termina la nube y ddnde empeera o vento?

£l viento y ka nube son una sola cosa. la nube forma parte de
wento y & pento forma parte de b nube. Asi, & & wento sopla
o fodas direcciones, enfonces o Droblema no 63 segr Qué

direccion fomamos, S0 cOmo nos transformamos en rubde

"Hay que reconocer que a menudo o que
80 describe no &3 marco como todo, = no la
transposicdn de claves que este sustenta ”

E Goftman, Frame aralysis: jos marcos de i
wpenencia, 2006

ENCOMIENDA PREGUNTAS PROBLEMA.

Estudio para una particula de polvo

Tras el contexto de una exposicion personal, concebir un inicio a la pulcritud solemne de
la galeria, escribi la palabra “mugre”, la cual indistintamente todos los dias, era reescrita, dibujada,
retefiida y borrada, para ser reescrita unay otra vez, buscando el revés de la materialidad del dibujo
e interpelando la reafirmacién de una realidad que se repite, cual maxima cientifica que ratifica un
procedimiento, hasta comprobar el comportamiento de las variables. Producir, “Estudio para una
particula de polvo”, intentaba generar un residuo césmico, que alterara la convencion logica del

universo.
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UMBRAL. SOLO VEMOS AQUELLO QUE NOS CIEGA. Circulos fotograficos 2 partir de la palabra “curiosidad”, escrita en Braille.

Espacio Flotante

Se configura desde la construccion de una objetividad residual, de la cual se desprende un
didlogo de asociacion — sustitucion, pues la materializacion de la obra parte de la
apropiacion/edicion del libro “Cosmos”, de Carl Sagan, bajo la intension poética de superponer
dos limites: la realidad objetiva y las representaciones que consensuamos de esa realidad. De este
modo, a partir de la edicion de las 365 paginas, (que consiste en borrar todo el texto cientifico, que
da razon a dicho libro, dejando solo los limites de los acentos de puntuacion), intento establecer
un paralelo entre el vacio y las fronteras del lenguaje, para describir lo inconmensurable,
descubriendo un universo escondido en medio de la textualidad cientifica de Sagan. Ese “Espacio

Flotante”, borrado o vacio, es la forma de hacer visible, el secreto de un universo sin definicion.
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EXPOSICION: CONCEEIR UN INICT. CENTRO DE DESARROLLO DE LAS ARTES VISUALES CUBA.

Umbral. S6lo vemos aquello que nos ciega

La pieza reflexiona sobre el enigma de lo intangible, donde la espacialidad de la inmediatez
y lo tangible, me permite involucrar a diez invidentes, a quienes se les plantea la siguiente
pregunta: ;De aquello que no puede ver, qué es lo que mas curiosidad le despierta? Las respuestas
permiten elaborar una medida de asombro, que redimensiona lo que se percibe como lejano,
(desconocido), o lo que es préximo (cercano), para con esas respuestas, hacer unas fotografias
desde las cuales se reinventa, la visualidad de lo invisible. Tales fotografias, toman como ejercicio
de dialogo, el alfabeto Braille y la palabra “Curiosidad”, escrita en el dicho lenguaje; de tal manera

que cada fotografia es un punto ciego de eso que se escribe, desde el invisible.
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ESPACIO FLOTANTE

Como cierre abierto, cual espiral que dialoga en su centro mas interior, la obra
“Umbilical”, que consiste en implicar el imaginario y la creatividad de diez adultos mayores,
donde a partir de la pregunta: ¢ Ahora que eres adulto, qué nifio quieres ser? Los abuelos, puedan
pintar espontaneamente ese nifio.

Pensar que el camino del conocer tiene una Unica via, (derecho o revés), seria una cosa
gratuita y un tanto reduccionista; seria desconocer la simbiosis que habita en lo ingravido.
Desfronterizar el como preguntamos, es revisar la ambivalencia de nuestras incognitas, es acoger
la idea de, no hay derecho sin su revés y viceversa, lo cual nos lleva a reescribir la forma en que
nos preguntamos, y a revisar la pregunta en si, que, de alguna manera, es invertir el centro de
nuestras respuestas, para desenfocar y ver desde los bordes, a la duda como una curiosidad en

potencia.
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Juan Silvio Cabrera Albert. Cuba.

RESUMEN

El presente articulo tiene como foco de atencion el desarrollo del estilo personal mediante el desarrollo del habla,
por lo cual se analizan con cierto detalle requisitos generales de la ensefianza de la lengua e indicadores
psicolinguisticos fundamentales que caracterizan el estilo del habla, segun ese fin. Esta problematica es analizada
en la encrucijada de una ensefianza tradicional homogeneizante y despersonalizada y otra, en esencia diferente
centrada fundamentalmente en la singularidad de los aprendices, ya que parte de la originalidad de cada uno de
estos en dichos desarrollos. ElI fundamento teérico metodolégico se encuentra en la obra de L. S. Vygotski y M.
M. Bakhtin sobre esta problematica, asimismo en la de P. Ya Galperin -seguidor y colaborador del primero-
sobre la formacion del lenguaje interno. La experiencia practica narrada parte de las ideas de estos autores y
ejemplifica cémo se puede propiciar el enlace funcional entre ambos desarrollos.

Palabras clave: ensefianza, desarrollo, estilo personal.

RESUMO

Este artigo tem como foco o desenvolvimento do estilo pessoal por meio do desenvolvimento da fala, pelo qual
se analisam com certo detalhe requisitos gerais do ensino da lingua e indicadores psicolinguisticos fundamentais
que caracterizam o estilo de fala, de acordo com este propdsito. Este problema é analisado na encruzilhada de
um ensino tradicional homogeneizador e despersonalizado e outro, numa esséncia diferente, centrada
fundamentalmente na singularidade dos aprendizes, uma vez que parte da originalidade de cada um destes nesses
desenvolvimentos. A base tedrico-metodoldgica encontra-se no trabalho de L. S. Vygotski e M.M. Bakhtin sobre
este problema, também no de P. Ya Galperin - seguidor e colaborador do primeiro - sobre a formacéo da
linguagem interior. A experiéncia pratica narrada parte das ideias desses autores e exemplifica a forma como se
pode propiciar a ligagdo funcional entre os dois desenvolvimentos.

Palavras chave: ensino, desenvolvimento, estilo pessoal.

ABSTRACT

This article focuses on the development of personal style through the development of speech, so that general
requirements of language teaching and fundamental psycholinguistic indicators that characterize the style of
speech, according to this purpose, are discussed in some detail. This problem is analyzed at the crossroads of a
traditional homogenizing and depersonalized teaching and another, in different essence focused mainly on the
uniqueness of the apprentices, since it is part of the originality of each of these in these developments. The
methodological theoretical basis is found in the work of L. S. Vygotski and M.M. Bakhtin on this problem, also
in that of P. Ya. Galperin - follower and collaborator of the former - on the formation of the inner language. The
practical experience narrated is based on the ideas of these authors and exemplifies how functional linking
between the two developments can be fostered.

Keywords: teaching, development, personal style.
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|. El problema

Son ostensibles las diversas insuficiencias que caracterizan el desarrollo cultural de una
parte importante del estudiantado a escala global en una época marcada por el neoliberalismo, la
posverdad, las guerras de quinta generacion, entre otras tendencias que no lo favorecen, por su
proposito de entronizar mas creencias y estereotipias que reflexion. Ahora de una manera mas
visible por la necesidad de solucionar los graves y complejos problemas socioeconémicos de la
humanidad provocados por la falta de oportunidades socioculturales, pues para mejores soluciones
se requiere determinado acervo cultural convertido en herramientas subjetivas propias de cada
individuo, que refinen el conocimiento y goce espiritual. Las caracteristicas del hombre
unidimensional tal como las analiza Marcuse (1997) y la vision de Fromm (2009) sobre el dilema
humano de ser o tener, ejemplifican en alguna medida a qué nos referimos como carencia y dan
espacio para imaginar determinadas alternativas de cambio.

Los problemas complejos solo pueden ser resueltos adecuadamente cuando los
investigadores, profesionales, politicos, 0 mejor la ciudadania en general, se precie de una
formacién cultural multilateral e integral, mientras tanto seria prudente hablar de aproximacion a
las soluciones cuando aparezcan remedios fragmentarios u ocasionales. Las respuestas
instrumentales -por consiguiente, simplificadas- a los complejos problemas de la sociedad y la
cultura suelen complicarlos, ademas de exponer a los seres humanos a un desenvolvimiento
bastante por debajo de sus potencialidades reales. Los referiremos al campo de la educacion
(pedagogia y politica), con hincapié en las disciplinas académicas que pueden desarrollar mejor el
lenguaje?, por ser este rector en ese proceso de refinamiento subjetivo; sin embargo, esto también
se logra generalmente de manera limitada, lo cual influye en todas las esferas de la vida. La
subjetividad precisa de determinada forma del lenguaje, especialmente del lenguaje verbal, aquel
que puede recrearse en la literatura, pero no mucho menos en otras artes y disciplinas del
conocimiento porque en todos los casos es preciso nombrar las cosas y expresarlas en sus
dimensiones y matices.

Para incursionar en perspectivas adecuadas de solucion, la educacion debiera trabajar desde

Opticas interdisciplinarias (Wallerstein, 1996), no hay otra forma de tratar la complejidad pues la

1 Aunqgue el término adecuado es habla, adoptamos lenguaje porque ha sido la tendencia predominante en la
traduccion de los textos originales. Utilizamos lenguaje y habla indistintamente para disminuir la repeticion, pero

preferimos este ultimo.



realidad como totalidad se compone de diferentes aristas interrelacionadas histéricamente, lo cual
no es privativo de disciplinas especificas. Asi, para el mejor entendimiento del desarrollo de la
personalidad se requiere el concurso de diversas disciplinas, no solo la pedagogia o la disciplina
en cuestion, hecho empafiado por multiples enfoques que, desconociendo el papel decisivo de la
cultura, destacan determinados condicionantes aislados, entre los cuales predominan como
preferidos aquellos bioldgicos, circunstanciales, entre otros, por considerarse objetivos. Esto se
repite con la ponderacion de las aparentes manifestaciones inmanentes de ese desarrollo en el
sujeto, como si estas pudieran emerger sin la apropiacion de la creacion y afiejamiento de la
experiencia humana cristalizada como cultura a través del tiempo. Estos enfoques en el fondo
tienen un basamento ahistorico, es decir, abstracto, y por estas razones simplificador.

El desarrollo de la personalidad puede lograrse verdaderamente cuando se consigue esa
educacion multilateral e integral convertida en pensamiento complejo, critico, creador sustentado
por motivaciones y sentimientos de responsabilidad, hechos demostrados hace tiempo por la
ciencia. Planteamientos no analizables de modo absoluto, porque nadie puede ser erudito en todos
los campos del saber humano, ademas existen las motivaciones personales que se concretan en
campos mas restringidos del conocimiento; no obstante, hay un acervo de experiencia fundamental
para lograr una comprension culta del mundo, en el cual debiera concentrarse la atencién de la
educacion.

Debemos agregar dentro de una estrecha concepcion de la educacion, otros dos problemas
frenadores. Primero, la carga de contenidos de los programas académicos que ingenuamente
pretenden logar multilateralidad e integralidad en la formacion de nifios, adolescentes, jovenes y
también adultos, al pensar que mas es mejor porque la totalidad siempre se logra con la suma de
las partes, planteamiento tipico de un pensamiento simplificador. Segundo, el igualamiento del
estudiantado mediante estandares locales o mundiales -proliferados en tiempos del neoliberalismo-
desconocedores del carécter Unico e irrepetible de cada ser humano, sinénimo de identidad, autoria
o0 independencia (una de las leyes principales de ese desarrollo).

Estos dos ultimos habitos de la educacidn obligan la comprension del aprendizaje, no del
sujeto que aprende; la lectura, no el lector; la escritura, no el escritor; la creatividad, no el sujeto
creador; la suma de conocimientos de estética, no el sujeto de elaborado gusto estético; la

responsabilidad, no el sujeto o la personalidad responsable. Asi va la educacion de abstraccion en
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abstraccién sin darse plena cuenta de que el cambio necesario radica, no en modificaciones
técnicas superficiales, sino en la concepcion total de un educando enclavado en una historia y
cultura, donde se encuentra con maltiples educadores que también deben ser concebidos como
intelectuales, no como simples técnicos. El docente necesita desarrollarse como verdadero
intelectual (Giroux, 1997), de lo contrario serd mucho mas largo el camino, para la superacién de
estas dificultades al margen de formalismos y burocratismos castrantes de la verdadera funcion de
la educacion.

Por ejemplo, el estudio de las caracteristicas de la composicidn escrita, realizado por Olivé
y Vega (2020) bajo la direccion de Farifias? -, puede ilustrar las dificultades en el desarrollo de
este tipo de habilidades a lograr por el joven antes de la culminacion de los estudios
preuniversitarios, y del mismo modo las vias de resolucidn, aunque en esta primera parte del
articulo solo abordaremos el obstaculo en la formacion. Uno de los frenos mas significativos
encontrados correspondié a la elaboracion de argumentos, principalmente en las asignaturas de
espafol y literatura, entre cuyos objetivos esta la creatividad en la composicion con intencion
literaria y de sensibilidad estética. La dificultad principal en la construccién de los argumentos
radico en su confusion con la descripcion mediante adjetivos, cuestién preocupante para las
reflexiones y apreciaciones criticas y creativas sobre el tema en cuestion, ya que estas exigen el
escape de estereotipias que homogenizan la construccion del conocimiento.

La repercusion de esta confusion, no solo afecta la comprension y expresion del alumnado
en los campos de la literatura y el arte, también en la ciencia, la técnica y la vida en general, aunque
por el momento solo nos interesan los primeros, porque suponen que, en la valoracion critica de
una obra literaria, pictérica, musical, entre otras, el joven solo pueda apreciar de manera simple e
inespecifica: “esta poesia leida es bonita”, “me gusta este cuadro porque tiene tonos pasteles que
son de mi preferencia.” En conclusion, que esta apreciacion literaria y artistica es superficial, no
esta amparada por herramientas suficientes para calar la entrafia de lo que se analiza o aprecia. El
lenguaje como proceso psicoldgico amplia, profundiza el conocimiento y lo acrisola. Es decir, que
para comprender y deleitarse en este campo del conocimiento -y en todos- la elaboracién

linguistica es esencial. Figueroa (1986) observaba la dimension linguistica del hombre, para lo

2 Se llevé a cabo durante un el curso completo 2018-2019 en las asignaturas de espafiol y literatura del Colegio de la
Universidad de La Habana. Tuvo una primera fase de diagnéstico y evaluacién del desarrollo de la composicién y una
segunda dedicada a la correccién de las dificultades y desarrollo de la habilidad.



cual se apoyo en los estudios de Vygotski -entre otros autores- sobre la relacion pensamiento-
lenguaje y su papel intrinseco en el desarrollo humano (la personalidad).

Por otra parte, no puede haber plena autonomia en el sujeto si el desarrollo del lenguaje no
alcanza dimensiones significativas. La charlataneria seria el polo opuesto, indeseable. No se trata
de un mero acervo de vocabulario, aungue este sea la base. Se trata de un lenguaje que reestructure
la subjetividad y permita al pensamiento penetrar con agudeza consciente en la esencia de la
realidad que incluye al sujeto mismo: sensible-hablante-pensante-actuante, sin comas para no
expresar un todo aditivo porque se trata de una unidad?. La vision dialéctica rifie con la vision
lineal y progresiva.

En resumen, la problematica y las alternativas de solucién abordadas por nosotros en el
presente articulo se refieren a una pedagogia integral del sujeto, de la personalidad -o de los
procesos subjetivos-, o sea, del autor imaginado como un desobediente de aquellas normas y
mediciones caracteristicas del vigente rasero esquematico e igualitario (los estandares
acostumbrados) acerca de los complejos fenomenos y procesos humanos de indole cultural. La
educacion personalizada implicada en el desarrollo del estilo del educando es el camino, y este
puede asumir distintas formas. La educacion debiera concebirse en todo momento como un
proceso dindmico y propiciador del enraizamiento y toma de conciencia de cada sujeto en la
cultura.

Puede parecer muy cara esta educacion, pero no es ley historica que deba ser barata. Los
gobiernos nacionales, las organizaciones internacionales y las politicas educacionales dictadas por
estos, son responsables en buena medida de lo hecho hasta el momento y de lo que se puede hacer
en el futuro. No caben dudas en estos tiempos acerca del papel de la educacion como motor
complejo del desarrollo socioeconémico de la humanidad; ni el Banco mundial se atreveria a
negarlo, aunque no concebiria una buena educacion para todos los ciudadanos por igual, por no
considerarla “rentable” o porque en el fondo sigue apoyandose en un darwinismo cultural.

La personalizacion de la educacion debe ser repensada (Cabrera, 2004; Cabrera et al.,
2005), porque es mejor garante del desarrollo del sujeto como autor dentro de las dinamicas

grupales de cooperacion con comparfieros y profesores. Personalizar la ensefianza denota la

3 El término unidad implica siempre contradiccion dialéctica en el uso de los autores.
4 En un sentido amplio, como todo lo creado por el ser humano tanto en el plano objetivo como subjetivo de la realidad.
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deferencia merecida por cada estudiante para desarrollarse integralmente, no debe entenderse
como trabajo individual, aunque esto sea necesario en determinadas situaciones. Debemos destacar
que nuestra propuesta dista mucho de ser una panacea, ninguna pudiera serlo, precisamente porque
el sujeto al ser unico e irrepetible cristaliza creativamente su vivencia cultural y las herramientas
subjetivas necesarias para vivir en sociedad. Con una buena educacién los seres humanos tienden
a ser mejores, pero una parte de ellos puede no lograrlo; mientras que en condiciones educativas
no favorables pueden desarrollarse inteligencias incluso relevantes, pero no como tendencia.
Educando, educador y educacién

Por ser predominante una didactica empirica que violenta la naturaleza singular de los
procesos subjetivos o personales, destacaremos un fundamento tedrico metodologico legitimador
de esta Gltima por estar sustentado en las leyes socioculturales del desarrollo de la personalidad,
cuya acepcidn a destacar es el carécter Gnico de cada sujeto dentro del grupo. La presente propuesta
responde de algin modo a la concepcién de un sujeto como el apuntado mas arriba -no
unidimensional, que valore el ser por encima del tener-, y en correspondencia, a una educacion en
la que el arte y la literatura, la expresion oral y escrita no sean vistas como un adorno, del cual se
puede prescindir con la finalidad de resultados prontos y eficientes en el aprendizaje, sino como
un requisito central del desarrollo de la subjetividad. Es cierto que puede haber innovadores
ignorantes, excelentes compositores que no saben expresarse de manera fluida, nada terrible en
sistemas educacionales no interesados en el mayor aprovechamiento posible del potencial de
desarrollo de cada sujeto; estos sistemas no han comprendido o no han querido comprender la
importancia de tener bien definido qué es un sujeto educado, porque comprenderlo supone un
profesor artista e intelectual. Artista por tratarse la educacién de una actividad no estandarizable
al modo de la industria tal como muestra el film documental “La educacion prohibida” (Doin,
2012), aunque hay aspectos similares del conocimiento independientes del contexto particular y
de la peculiaridad de los sujetos que lo construyen. Intelectual porque ha de desarrollarse como
pensador critico y creativo dentro de la praxis educacional, capaz de “improvisar” sin guion
estricto de clase, para ajustarse a las exigencias del desarrollo estudiantil, generalmente infinitas
cuando el estudiantado esta motivado por aprender y desarrollarse.

Para nosotros, un sujeto educado -estudiante o profesor- es aquel capaz de desarrollar su

personalidad de manera multilateral e integral, y cuyo acervo cultural se transforma en esas
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herramientas subjetivas requeridas para pensar de forma dialéctica, abarcadora del conocimiento
critico de larealidad y su transformacion creativa, sobre la base de principios éticos del bien comun
y estéticos acerca de la pluralidad de la belleza respaldados por sentimientos y actitudes
consecuentes, porque finalmente el sujeto educado es el sujeto culto, no igualable al sujeto

informado.

Il. Enfoques, autores y cambio educacional
Si analizamos el desarrollo de la personalidad, no la eficiencia en los resultados y

estandares del aprendizaje cuya interpretacion obedece basicamente a la racionalidad instrumental,
la educacion debe superar su superficialidad apelando a recursos interdisciplinarios de analisis y
valoracion, porque los procedimientos dictados por la gestion docente y los pedagdgicos son
insuficientes para observar y orientar cabalmente la constitucion de la subjetividad. Es la
pedagogia de procesos-mentales y de desarrollo la verdaderamente ineludible. Es decir, la
construccion de los contenidos en el aprendizaje tiene entonces este derrotero; por tanto, no
equivale a la acumulacién de contenidos aprendidos.

El lenguaje, como ya dijimos - ademas de orientar la actividad conjunta con los otros seres
humanos (comunicacion)- tiene otras tres funciones principales®, una de estas es la regulacion del
comportamiento (actos, juicios, sentimientos, actitudes, conceptualizaciones, creencias, etc.)
porque realiza la mediacion de los procesos mentales generados en esta dindmica sustentandolos
especialmente al pensamiento (lenguaje interno). No el lenguaje propio de la posverdad, sino el
lenguaje anclado en la realidad, aquel que integray dirige la praxis (en la éptica de Gramsci, 2007).
Luego, es vital hallar enfoques sobre el lenguaje que lejos de abstracciones y nihilismos, ubiquen
al sujeto en su tiempo histérico y espacio cultural universales y particulares para poder nombrarlos
de conjunto, apreciarlos criticamente y transformarlos creativamente. Propdsito que exige recurrir
a enfoques interdisciplinarios (pedagogia-sociologia-biologia-linglistica-psicologia), bases del
punto de vista expuesto a partir de este momento, aunque no quede explicito.

Son los enfoques histdrico culturalistas en general, en especial el vygotskiano sobre el
desarrollo humano, la mejor herramienta para el cambio sustancial de la educacién. La concepcion

vygotskiana del desarrollo, que es la expuesta anteriormente, se caracteriza por la consideracién

5 La nominativa y la de significacién o simbodlica.
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minuciosa de las mediaciones entre los procesos mentales que conforman el tejido subjetivo,
devenido como tal gracias a las dinamicas cultura-sujetos®, que lo originan. Esto significa que
proporciona la comprension mas cabal y aguda sobre la unidad entre educacion y desarrollo
humano, y con esta, la superacion de perspectivas abstractas frecuentemente mecanicistas,
ocasionadas por visiones positivistas y pragmaticas centradas en los resultados fragmentados del
aprendizaje. En otras palabras, supera las posturas que restan del analisis aquellos procesos
subjetivos generadores del desarrollo de la personalidad.

Debemos destacar que el lenguaje entre el sujeto y los otros en los diferentes contextos
socioculturales, se convierte en lenguaje para si, luego de un intrincado proceso psicolégico
originado en esa praxis sujeto-cultura-sujeto (Bakhtin,1992), cuya esencia y potencialidad puede
ser develada por una educacion como la ponderada anteriormente, sobre todo para una mejor
conduccion del desenvolvimiento de la subjetividad’ liderado por el pensamiento contenido en la
regulacion del comportamiento del sujeto durante las distintas edades, con independencia de
caracteristicas generales y especificas de este. De aqui, la relevancia de la observancia sobre el
desarrollo del habla -no solo la reflexion plasmada en operaciones solucionadoras-, si queremos
enraizar verdaderamente el sujeto en la cultura.

La educacion actual esta llamada a superar las actitudes simplificadoras ante estas y
otras cuestiones. La vision simplificada de problemas complejos -como la separacion entre lo
cognitivo de lo afectivo, el pensamiento y el lenguaje, la creatividad y la valoracion critica y de
otros-, violenta el curso de estos procesos y fenémenos en su implementacion (Vasilyuk, 1992),
pues todos ellos deben ser vistos como son: una totalidad, dirigida en esencia por la unidad
pensamiento-habla, entre cuyas manifestaciones decisivas se encuentra la argumentacion tratada
en la experiencia que se relata mas adelante. También debido a estas posiciones simplificadoras la
educacién tradicional deja las cosas tal como ocurren y raras veces se esmera en corregir con
inteligencia lo que no fragué adecuadamente ¢ El sujeto pudiera deconstruir sus ideas y actitudes
estereotipadas? Ojala existiera una férmula para su rapida solucién, pero no es posible; sin

embargo, al decir de Freire (2004), algo puede la educacion a pesar de no poderlo todo. Y en esta

6 El término sujeto se refiere al ente humano en su papel activo, mientras que el de personalidad a la integracién
jerarquica de los procesos subjetivos (psicoldgicos, Unica e irrepetible. La personalidad se engendra en las relaciones
socioculturales (cooperacion-autonomia) de un sujeto con los demas.

7 Resultante de la interfuncionalidad de los procesos psicolégicos (motivacion, pensamiento, imaginacién, memoria y
otros) mediante el lenguaje interno.



posibilidad de transformacidn se centra nuestro razonamiento, tomando como ejes de cambio: la
reestructuracion de las tareas de aprendizaje y la asesoria personalizada del estudiantado en el
proceso de subjetivacion.

Recurrimos a dos autores principales VVygotski y Bakhtin atendiendo a sus aportes para el
desarrollo del habla. Los analizaremos en su complementariedad para los fines de la educacion
personalizada del lenguaje, porque las diferencias, a juicio nuestro, no son marcadamente
contrapuestas sobre todo respecto a la educacién. Ambos en nuestro criterio tienen una postura
histrica y cultural, con diferencias debidas al objeto de estudio que interesa a cada uno en
particular. No destacaremos la continuidad de los estudios y descubrimientos de los sucesores de
estos autores, subrayaremos la relacion histérica y cientifica entre Vygotski-Bakhtin y su valor
para una pedagogia del lenguaje. No obstante, referiremos -aunque brevemente- a Galperin, porque
él concibid y construy6 un método de indagacion sobre la formacion del pensamiento-lenguaje (y
otros procesos superiores basales). Solo seran objeto de mencién una autora sin exponer sus
contribuciones, entre otros investigadores que continuaron profundizando en la naturaleza de la
formacion y desarrollo del lenguaje.

Al valorar la obra de M. Bakhtin referida en el presente articulo, podemos apreciar que
ofrece un abundante material sobre aquellas particularidades de la ensefianza de la lengua, que
motivan cambios sustanciales en el desarrollo del lenguaje, asimismo, en su desarrollo integral
como sujeto y personalidad (Farifias, 2005). Basandonos en la bibliografia citada del autor,
captamos que las manifestaciones del desarrollo del habla, cumplen las exigencias del pensamiento
vygotskiano sobre la necesidad de un enfoque no abstracto sobre este desarrollo cristalizado en lo
que Galperin llamé “conciencia® del idioma” (Aidarova, 1979, Farifias, 1983), un indicador basico
del desarrollo de la autonomia expresado en el plano del lenguaje (Farifias, 2020).

Como sabemos, la autonomia —y su consecucién- es una manifestacion importante de la
maduracion de la personalidad en todas las etapas del desenvolvimiento humano, segin esta
perspectiva tedrica; asimismo, es la clave para entender la ley de la zona de desarrollo proximo en

Vygotski. La autonomia®, en su configuracion como caracteristica o indicador de ese desarrollo,

8 Aunque no fue requerido en este trabajo, no podemos olvidar los estudios de Luria (1984) sobre la relacién entre la
conciencia y el lenguaje, coincidentes con la concepcion de los historico culturalistas sobre esta probleméatica del

desarrollo humano.

9 O independencia.



debe alcanzar a la vez otras dimensiones, no analizadas en este trabajo, aunque también se
relacionan con el desarrollo del lenguaje.

No interesa encasillar a estos autores, es necesario verlos en conversacion interdisciplinaria
permanente. O sea, en la construccion de un inter-texto (Farifias, 2008) valido para el disefio y
realizacién de la ensefianza que desarrolla la personalidad. Las explicaciones basadas en Bakhtin
(1982, 2004), aun fuera de una concepcidn tedrica sobre el desarrollo humano, detallan algunos
modos de desenvolvimiento del lenguaje tanto en la esfera de los significados del texto, como en
los aspectos estilisticos tan significativos para la personalizacién de la ensefianza y el sello
exclusivo (personalidad) en el desarrollo del sujeto. Restringimos el analisis a determinados
aportes de este autor, para no desviar el foco de atencién en la presente exposicion.

Partimos de algunas de las ideas fundamentales de Vygotski, por tener un enfoque teorico

dialéctico sobre la interrelacién educacion-desarrollo, en el cual debemos resaltar una premisa
fundamental cuyo basamento bioldgico, socioldgico y psicoldgico expone la condicién de la
relacion educador-educando, subvirtiendo la l6gica de la educacion tradicional:
[...] el unico educador capaz de formar nuevas reacciones en el organismo es la experiencia
propia. Para el organismo es real solo el vinculo que le ha sido dado en su experiencia personal.
Por eso la experiencia del educando se convierte en la base principal de la labor pedagogica [...]
En dltima instancia, el nifio se educa a si mismo. En su organismo y no en cualquier otro lugar,
transcurre la lucha decisiva de las diferentes influencias que definen su conducta por muchos afios
[...] Vygotski (2005, p. 113).

Pero, también desde la Optica de este autor, el hombre a solas sigue estando en comunion,
luego el dialogo elaborado creativamente por el sujeto e internalizado de esta forma, constituye el
contenido consciente fundamental adn en el lenguaje interno o lenguaje tacito. El desarrollo de la
personalidad es cultural, aunque los primeros procesos psicoldgicos del sujeto del aprendizaje
fueron bioldgicos y dejaron esas consecuencias en el proceso de apropiacién cultural. Es la
contradiccién cooperacion-autonomia la impulsora del desarrollo.

Esta concepcion del ser humano en desarrollo exigié una reformulacion de los métodos de
ensefianza, luego la funcion antigua del maestro como transmisor se transforma basicamente al
necesitar crear las condiciones necesarias para que el sujeto se eduque a si mismo en cooperacion

o didlogo con otros. Método que pone en el punto de mira la unidad pensamiento-lenguaje, como
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rectora del desarrollo de los procesos restantes de la personalidad. Tienen consideracién especial
las tareas de aprendizaje motivadoras de acciones de cambio del objeto de analisis (en este caso el
texto leido y construido por el sujeto del aprendizaje, porque es la manera de penetrar en su esencia
por decision personal (autonomia) o colectiva.

Finalmente, en referencia a los indicadores psicoldgicos del desarrollo se develan aquellos
que expresan la integralidad de este proceso. Estos son béasicamente, la independencia (o
autonomia) como indicador macroscépico que compendia de manera compleja dialéctica otros
indicadores psicoldgicos esenciales del desarrollo de la personalidad (generalizacion,
concienciacion, criticidad, flexibilidad, entre otros).

Muchas de las referencias al desarrollo del lenguaje en Vygotski, estaran dadas a través de
los descubrimientos de Galperin - colaborador y discipulo-, quien examin6é meticulosamente el
papel del lenguaje en el desarrollo de los procesos subjetivos (lenguaje-pensamiento) en
condiciones educativas, para lo cual experimentd un método de indagacion, no objeto de esta
publicacién. Complementaremos estos hallazgos con los planteamientos de Bakhtin sobre los
indicadores generales del desarrollo del lenguaje, ya que este autor'® plantea una concepcion
multilateral y dindmica de los fenémenos culturales, muy especialmente de la apropiacion de la
lengua y su trascendencia para el desenvolvimiento del ser humano, al atribuir un papel primordial
a la educacion y a otras circunstancias especificas en los sucesos del desarrollo, problematica
experimentada en la ensefianza de la lengua rusa. El enfoque y la préactica propuesta por Bakhtin,
nos acercan tambien a la actividad concreta del pensamiento (Vygotski, 2015).

Bakhtin encuentra una forma concreta para la ensefianza de la lengua con notables
resultados en el desarrollo del lenguaje, ya identificado por Vygotski-Galperin como proceso de
la personalidad. Muchos estudios han llegado a conclusiones a partir de la mera adquisicion de la
lengua sin vincularla al desarrollo individual, pero Bakhtin, aunque como dijimos no se propone
explicitamente una vision del desarrollo humano, logra esclarecer aspectos importantes sobre su
condicionamiento complejo y las particularidades psicolinguisticas en el desarrollo del lenguaje,

lo cual puede asumirse como un aporte al enfoque vygotskiano.

10 Al decir de algunos autores, aunque no pudiera afirmarse categdricamente, al parecer él tuvo en cuenta la obra
de Vigotsky, muy especialmente la concepcidn del experimento formativo y su papel en el estudio del desarrollo del
lenguaje, con una interpretacion mas linglistica que psicolégica, no obstante, muy vélida en el presente analisis.
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Para Bakhtin (1997) y (Medvedev-Bakhtin, 2009b), y esto es crucial para la vision
planteada por Vygotski y Galperin: la apropiacion de la lengua, a través del aprendizaje de la
gramatica y la literatura se debe abrir a la visién compleja y dialéctica de este proceso. Con esto
quiere destacar, la integracion dinamica de todas las aristas del idioma, como influyente basico
sobre el desarrollo del lenguaje. El destacaba como las formas gramaticales debian contemplar
constantemente la semantica y la estilistica en su estudio, a fin de evitar su comprension
escolastica. En ese proceso, Bakhtin valora altamente el lugar de la apropiacion creativa de la
lengua en el desarrollo de la individualidad, para nosotros sujeto o ain mas: personalidad (Farifias,
2002). Y al referir la aparicion del estilo individual como manifestacidn indispensable en la
apropiacion de la lengua y la solucién de los problemas de la vida cotidiana, considera de alguna
forma, su consecuencia especifica en el desarrollo humano. Galperin plantea la emergencia de la
postura critica y creativa en el educando, como una de las mejores manifestaciones del desarrollo
de la personalidad y sus procesos mediante la educacion.

Es importante la reflexidn de que, no es la asimilacion de la regla gramatical en si misma,
la mayor influyente en el desarrollo del lenguaje, sino la conversacion, como el modo primordial
del lenguaje en los diferentes contextos de la vida. En este caso se jerarquiza la interrelacion
producida en el Otro -y en uno mismo- por la conversacion, ley bésica del desarrollo en el
pensamiento histdrico culturalista que asume el dialogo en la actividad humana. El texto es
dialogo, no algo acabado a asimilar al margen de su elaboracion o apreciacién critica, como un
proceso sin savia.

Otra de las consideraciones bésicas radica en la vision del papel de la estilistica en la
dindmica del analisis gramatical. Se trata de no ensefiar la sintaxis separada de la elucidacién
estilistica. Es decir, la lengua debe estudiarse de manera multilateral, como una totalidad dinamica,
no en forma de estancos independientes para ser apropiados de forma reproductiva y fragmentaria,
sin contribucion directa al desarrollo de un lenguaje personal. Este lenguaje -llamado también
independiente o de autor- serd una de las manifestaciones mas importantes del desarrollo de la
autonomia del educando, en tanto subraya la necesidad de reconocer lo Unico e irrepetible de cada
acto de aprendizaje, apartandolo del formalismo y la estereotipia.

Dentro de todo este analisis, es importante destacar también, el lugar concedido por Bakhtin

(Mevdevev-Bakhtin, 2009a) a la accion transformadora sobre el texto -acciones de cambio en
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Vygotski-Galperin (Galperin, 1972) en esta apropiacién de la lengua-, no a su simple lectura para
el analisis, porque la transformacion del texto permite al educando, captar los estratos del contexto
(Farifias, 1983). En otras palabras, es la eleccién intencionada de las palabras y de la estructura
gramatical, reinventada por el sujeto del aprendizaje, no el texto dado, el foco principal de atencién
en el estudio de este objeto. Y en relacion a otros requisitos pedagdgicos, es la adecuacion en el
proceso criticidad y creacion, y no el éxito o el error, el estimulo principal de este tipo de
produccidn y apreciacion. Se trata de la valoracidon del lector (educando) a través de su produccién
creativa sobre el texto leido, en otras palabras, de la produccion de un inter-texto perteneciente al
lector y al autor de la obra analizada, al mismo tiempo. Esto cambia sustancialmente el contenido
y el método de la ensefianza no solo de la lengua materna, tan fragmentada e impersonal en sus
versiones tradicionales.

La ponderacion hecha por Bakhtin sobre el uso de las formas de la parataxis en la
construccion de ese texto -no utilizable mecanicamente en todos los casos- por encima de las
formas de la hipotaxis, es clave para la apreciacion de la expresividad y la energia de las palabras,
en la comprension del texto literario y en su composicion en cuanto a la interrelacion de las
clausulas del texto (por ejemplo, yuxtaposicion, subordinacién, jerarquizacion); al mismo tiempo,
otras cualidades de naturaleza psicologicas: generalizacion, pintoresquismo, entre otras
caracteristicas (Farifias, 2005). Particularidades que, de conjunto, permiten apreciar a fondo el
desarrollo del lenguaje en el proceso de aprendizaje. Dicha transformacion en la arquitectura e
ingenieria sintacticas, mejora globalmente la comprensién y el estilo de expresion en el aprendizaje
y asi la originalidad o el estilo personal del estudiante.

La composicidn basada en acciones de cambio ocupa un lugar importante en la revelacién
del contenido-forma de las palabras y de la estructura-funcionamiento sintacticos, en las
investigaciones llevadas a cabo por los historico culturalistas; hecho que también acerca y valida,
la obra de Bakhtin y la de estos autores. Por otra parte, transformar lo dado —acciones de cambio-
para descubrir la esencia del texto y apropiarsela de manera creativa, es la forma méas adecuada,
en la consideracion del papel activo del sujeto del aprendizaje, condicion previsible en maestros
seguidores de los principios bakhtinianos y vygotskianos. Con cierta frecuencia se plantea el papel

activo del sujeto en el aprendizaje, sin especificar la manera particular de tenerlo en cuenta, lo cual
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otorga un caracter abstracto a la ensefianza y al aprendizaje; practica que se torna concreta en los
ejemplos referidos de Bakhtin, VVygotski y los seguidores de este Gltimo.

Como puede apreciarse Bakhtin valora en alguna medida el papel de la unidad
comunicacion  (conversacion)-lengua y lengua-lenguaje (lenguaje individual), en el
desenvolvimiento humano, lo cual se acerca al enfoque vigotskyano - atn sin un estudio evolutivo-
en cuanto a la concepcion de la unidad lenguaje-pensamiento en su expresién mas concreta (en
esta teoria sobre la base del sistema actividad-comunicacion).

Bakhtin aporta también la pedagogia del dialogo (Pease-Alvarez, 2004) aspecto
fundamental en las consideraciones histérico culturalistas, al tomar como punto de partida entre
otros, a F. Dostoievsky (y sus predecesores como Gogol), resalta en este las nuevas formas de
discurso introducidas por este en la novelistica universal; un parlamento donde el didlogo
“narrador-protagonista” alcanza mas la relacion de “yo-ti”, que la relacion “yo-ella” o “yo é1”
(Wertsch, 2004). Y con estas consideraciones aporta a la pedagogia un fundamento tedrico sobre
el papel del didlogo vivo, no impersonal en la ensefianza, especialmente en la ensefianza de la
lengua y la literatura. En cambio, la formalidad del docente suele suprimir esta flexibilidad tan
requerida en la educacién que desarrolla.

La comprension del idioma, alcanza las restantes disciplinas ain en los niveles de
ensefianza superior, aun aquellas basadas en otro tipo de signos, porque sus efectos operan en la
conformacién y funcionamiento del individuo como totalidad (para nosotros sujeto o
personalidad), no son privativos del aprendizaje de la lengua y la literatura, sobre todo cuando esa
comprension es sistémica, tal como expone Bakhtin. Una concepcion de la educacion que aspire
a una formacion general integral -condicion para el mejor desarrollo de la personalidad-, el
desarrollo del lenguaje y de la conciencia del idioma cobran una relevancia primordial, de la cual

derivan corolarios importantes para cualquier practica pedagogica.

lll. La experiencia

Hemos resumido la experiencia del Colegio Universitario llevada a cabo por Olivé y Vega
(2020) ya referida, para ajustarla al propdésito del presente articulo, es por ello que destacaremos
los aspectos fundamentales. Si bien hubiera sido excelente el logro del desarrollo en la totalidad
de los estudiantes, solo se observo el progreso sistematico en el 70, 93% de los 86 integrantes del

proyecto, es decir 61, mientras que los 25 restantes (29, 7%) mostraron estancamiento en este
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proceso. No obstante, esto fue notable, tratandose del corto tiempo de trabajo y la dificultad de la
deconstruccion de habitos impropios en la redaccion en estudiantes proximos al ingreso a la
universidad, con nuevas formas de redaccion. Valoramos como sobresaliente:

v La metodologia que rompié en dos direcciones lo establecido oficialmente: el diagnéstico
inicial se centr6 en la redaccion y los resultados fueron comentados en el grupo para el anélisis de
los errores y las dudas mas frecuentes entre los estudiantes. En segundo lugar, la asesoria
personalizada de los estudiantes ajustada a sus dificultades y necesidades, con el propoésito del
perfeccionamiento de la escritura en las asignaturas de espafiol y literatura, lo cual se mantuvo
todo el tiempo. El corpus de las dificultades mas recurrentes fue siempre analizado colectivamente,
condicion esencial para que el grupo y cada estudiante pudiera evaluar su progreso. Durante esta
actividad se ponian ejemplos de los errores y se analizaban diversas alternativas de solucion.

La personalizacion de la ensefianza fue a juicio nuestro el valor méas notable del disefio, pues
no se estandarizaron las orientaciones, aunque estas respetaran los indicadores psicolingtisticos
establecidos para orientar las composiciones escritas y evaluar su calidad (también hubo progresos
en la expresion oral). Como se vera en los indicadores psicolinglisticos, se valord especialmente
la originalidad de las composiciones de los estudiantes, porque estas expresan la incipiente autoria
(estilo personal) de las ideas, argumentos y criterios desde la perspectiva del idioma.

Las tareas orientadas se dividieron en tres grupos, saliéndose de lo trillado en la metodologia
oficial: preguntas escritas relacionadas con el contenido de literatura del grado, redacciones
independientes sobre arte y un trabajo en equipo que complementd las conferencias y los
seminarios sobre la obra de Carpentier referida més abajo.

Por ejemplo, y de forma textual referimos:

Tipo I. Pregunta escrita: Los cuentos estudiados en esta unidad guardan una estrecha relacion,
pues todos reflejan, de una forma u otra, la realidad, la identidad y la idiosincrasia de los pueblos
latinoamericanos y caribefos.

1. Escoja un tema que, a su juicio, esté presente en tres de estos textos y explique como se
desarrolla en cada uno de ellos.

2. Argumente la afirmacion anterior. Basese en dos de los cuentos para responder.

Tipo Il. Redaccién independiente: Dado el aumento de los medios donde visualizar peliculas,

series, documentales o simplemente videos graciosos de las redes sociales, las nuevas generaciones
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han recibido una notable influencia de los materiales audiovisuales. Mencione una pelicula o
programa de television que haya marcado su sensibilidad. Exprese sus ideas en el espacio de una
cuartilla aproximadamente.

En determinada ocasidn se intercal6 un trabajo en equipo entre estas tareas sobre El reino
de este mundo consistente en una revision bibliografica acompafiada de una exposicion oral. Los
trabajos trataban temas como la religion vudu, la técnica narrativa de Alejo Carpentier y los
sucesos historicos reflejados en la novela, los cuales pusieron al alcance de los estudiantes
informacion relevante para el andlisis de la obra. EI componente oral del trabajo fue de gran
relevancia para los estudiantes ya que podian intercambiar informacion de forma critica y
establecer conexiones entre todos los temas y la obra estudiada.

v Los indicadores de suficiencia y calidad del desarrollo, a destacar segin nuestros objetivos
aqui, expresados de forma resumida, fueron los siguientes:

No estereotipia 0 superacion de esta, cuando el estudiante deja de repetir estructuras
gramaticales trilladas y comodas, lo cual afecta la originalidad y profundidad de los argumentos.
Incluye la superacién del plagio (corte y pega de textos ajenos).

Unidad de sentido, referida a la secuencia Idgica de las oraciones en el parrafo y de los
parrafos en el texto (adecuacion al contexto comunicativo). Se prestd atencion a la pérdida o
ruptura de las ideas centrales en dicho contexto. Todo lo que supone la estructura u organizacion
I6gica del texto (concordancia entre: sujeto y verbo, sustantivo y adjetivo y nucleos del sujeto-
predicado. Ademas, la correspondencia entre modo, tiempo, persona y la adecuada divisién en
parrafos.

Cohesion, como uso de los medios linguisticos, conjunciones, conectores discursivos,
pronombres, adverbios, relativos a los vinculos entre oraciones y unidades mayores del texto.

Suficiencia y calidad de las ideas, especialmente el uso de argumentos apropiados y de
matices no estereotipados en las ideas.

Indicadores de orden formal: legibilidad, limpieza y otros no considerados aqui.

El desarrollo més notable del estudiantado se manifesto en la eliminacion de la confusion
entre la adjetivacion y la argumentacion, lo cual propicio la profundidad y complejidad en la
elaboracion de los planteamientos; asimismo, una mayor adecuacién al contexto comunicativo y

la organizacion de los textos. Los estudiantes perfeccionaron las habilidades para delimitar y
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ordenar los parrafos en la transicion de las ideas, mediante el esbozo previo a la escritura (borrador
psicoldgico). Todo esto coadyuvo a la superacion de la escritura directa y poco planificada de las
composiciones diagnosticas y otras composiciones iniciales. Fueron a la zaga de este desarrollo el
uso del gerundio y la ampliacion considerable del vocabulario (mas alla del uso de sinénimos y
anténimos).

Es prometedor que durante un curso acadéemico la mayoria de un grupo numeroso de
estudiantes logre deconstruir estereotipos arraigados en la busqueda de una redaccion personal; no
obstante, ninguna variante de ensefianza por muy buena gque sea puede pretender ser una panacea.
La diversidad del estudiantado siempre sera significativa -a menos que no queramos reconocerla-
y la accion del profesor no opera de manera sincronica con el aprendizaje del estudiante,

recordemos el argumento de Vygotski citado anteriormente.
Puntualizaciones finales

El favorecimiento del estilo particular de desarrollo en el estudiante (personalidad) exige a
la educacion, el encarecimiento de los procesos mentales desencadenados por el aprendizaje a la
par de sus resultados, pues la aprobacion de estos ultimos como fuente bésica de conocimiento
tiende a estandarizar la evaluacion de los logros estudiantiles. Un mismo resultado puede
alcanzarse de diversos modos, y es justamente el como la esencia del estilo personal.

La valoracién del estilo personal en la educacién depende, en buena medida, de la justa
apreciacion del desarrollo del lenguaje para la elaboracion culta del conocimiento, cuyo fin
principal es la constitucion y desenvolvimiento de la personalidad, no la acumulacion de
informacion, aunque esta sea necesaria en buena medida. Por consiguiente, la atencion
personalizada y de detalle en la expresion (oral y escrita) no es prescindible en la educacién, como
si esta fuera un adorno vano. Este desarrollo es parte esencial del desarrollo de la personalidad,
pero no debe suponer una relacion lineal entre educacion y desarrollo, donde el decir expresivo y
personal garantice el pleno desarrollo humano.

Es posible la deconstruccion de habilidades y habitos inapropiados de expresion aun en
estudiantes jovenes -codmo no pudiera serlo en su formacion-, cuando se personaliza
adecuadamente la ensefianza; luego la personalizacion tiene mas alcances y uno primordial: el

mejor conocimiento del estudiantado y sus potencialidades, para su orientacion especifica. Esta es
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una forma de frenar los perjuicios ocasionados por la estandarizacion de los resultados del
aprendizaje, sin embargo, esto no desconoce los aspectos estandarizables de requerimiento
general.

Los hallazgos de Bakhtin en la ensefianza de la lengua contribuyen al analisis minucioso
requerido sobre la ejecutoria del estudiante. Esta manera de ver el desarrollo ha sido tratada
especialmente en los programas de ensefianza de los autores historico culturalistas, desde el inicio
de los estudios de Vygotski sobre el desarrollo del pensamiento y el lenguaje como procesos
rectores en el desarrollo de la personalidad.
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RESUMEN

¢Las vanguardias pueden surgir en nuestras universidades? ;La vanguardia artistica, filosofica,
gnoseoldgica, es un fendmeno construible? ¢;En pleno siglo XXI son nuestras universidades,
academias e institutos verdaderamente forja de artistas, intelectuales, hombres de vanguardia?
¢/Acaso nuestras universidades, academias e institutos necesitan serlo?

Palabras claves: educacion, pensamiento de vanguardia, pensamiento académico, autonomia y
diferencia.

RESUMO

De onde surgem as vanguardas? A vanguarda artistica, filosofica, gnoseoldgica é um fenémeno
edificavel? Em pleno século XXI, sdo nossas universidades, academias e institutos
verdadeiramente formadores de artistas, intelectuais, homens de vanguarda? Acaso nossas
universidades, academias e institutos necessitam sé-lo?

Palavras chaves: pensamento de vanguarda, educacdo, autonomia e diferenca.

ABSTRACT

Can avant-gardes emerge in our universities? Is the artistic, philosophical, gnoseological avant-
garde a constructible phenomenon? In the XXI century, are our universities, academies and
institutes truly a forge of artists, intellectuals, avant-garde men? Do our universities, academies
and institutes need to be?

Keywords: education, avant-garde thinking, academic thinking, autonomy and difference.
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Ocurrié que se me metié en la cabeza, y no podia desecharla, la idea de que la
universidad era so6lo otro lugar torpe y anodino del mundo, dedicado a amontonar
tesoros sobre la tierra y todo eso. Me refiero a que un tesoro es un tesoro, por amor
de Dios. ¢Qué diferencia hay en que el tesoro sea dinero, o propiedades, o incluso
cultura, o incluso simples conocimientos? Me parecia que todo era exactamente lo
mismo, quitando la envoltura..., jy sigue pareciéndomelo! A veces creo que el saber,
al menos cuando es por el saber en si, es lo peor de todo. (Salinger, 1978, p. 78).

l. Papel de celofan

Cuando valoré la posibilidad de escribir un texto acerca de como se ha asumido el estudio
y la participacion de las “vanguardias” en el contexto de la Facultad de Arte Teatral de la
Universidad de las Artes (ISA), y cuales han sido los criterios y ejemplos a reconocer como tales,
inmediatamente hice un inventario de conceptos alrededor del término en cuestién. Debajo de este,
otro de autores, de puestas en escena, teorias, nuevas formas de escritura. Todas, referencias
imprescindibles. También estableci interconexiones con otros campos de creacion o pensamiento
imposibles de pasar por alto. Luego, lei en voz alta las cuartillas acumuladas y las eché a la basura.
Habia algo basico que obviaba. Si bien mi propdsito era analizar un sector especifico, no habia
forma en que este acercamiento pudiera escapar de un esquema mayor, uno que contiene y es
producto al mismo tiempo, de un sistema de relaciones complejas. Més alla del universo de la
ensefianza artistica, cuestiona el planteamiento de los estudios universitarios en general.

Como principio organizador de este acercamiento seria oportuno establecer a modo de
coordenada la siguiente idea: reconozco como escrituras, teatro, pensamiento, poéticas de
vanguardial, un grupo de movimientos, autores, teorias que implicaron o implican de manera
abierta, un punto de giro en la forma de comprender el arte -al menos en lo que a su dominio se
refiere- estableciendo un precedente que traspasa, distorsiona, o deconstruye los sistemas
legitimados de representacion o expresion artistica y su relacion con un contexto social, politico,
ético, estético, humano. También tomo en cuenta la relacion dialéctica entre tres instantes de la

I6gica de esta nocion: el objeto que se avizora como vanguardia (futuro inmediato), el objeto

1 Consciente de la infinidad de criterios que desde que apareciera el término “avant-garde” en el ensayo “El artista,
el cientifico y el industrial", en un lejano 1825 de Olinde Rodrigues mucho se han manejado relativo al término
“vanguardia”. Las palabras que siguen a continuacién son una aproximacion al mismo tomando como punto de
referencia el texto de Mario de Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX.
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legitimado como tal (presente) y el objeto obsoleto (pretérito), al menos respecto a un contexto
especifico. Ninguno de estos tres instantes ha de ser visto en una interrelacion lineal, de
sucesividad. Nuestra contemporaneidad “post -post”, incluye la posibilidad de acontecer de
manera simultanea a partir de la multiplicidad de marcos de interaccion, campos especificos del
saber, geografias, etc.

Los soportes tecnologicos que coloca el siglo XXI, —la regularizacion de la internet, el
acceso a los dispositivos de almacenamiento masivo, la digitalizacion de la informacion, los
sistemas de compresion cada vez mas efectivos, la existencia de plataformas de intercambio, la
realidad virtual, por solo mencionar los mas visibles,— implican otras formas de entender la
actividad docente en contraposicion a los modelos epistemologicos que organizaron el ejercicio
de la pedagogia en la universidad como institucion por décadas. Hablar de escrituras, de
pensamiento escenico, de vanguardia hoy, implica extender los limites de lo propiamente teatral
como campo de estudio y permitir la participacion de territorios relacionados con otros modos de
interaccion, intercambio y validacion de conocimientos como mecanismo inevitable para
interactuar con una realidad que se actualiza con la velocidad de un clic. Un ejemplo: a principios
del siglo XX, ocurri6 un proceso de sustitucion donde el alumbrado de gas y lamparas de aceites
con los que funcionaban los grandes teatros, fueron reemplazados por otras de bombillas con
filamento. Luego, en una segunda etapa estas se sustituyeron, a su vez, por lamparas de nedn.
Durante la primera década del XXI ocurre otro profundo cambio en la iluminacién escénica, a
partir de la aparicion en el mercado de la tecnologia LED controladas por pizarras inteligentes,
programadas desde computadoras. Estas variaciones tecnoldgicas dan paso al estudio y desarrollo
de la luminotecnia como disciplina, a la programacién y disefio de luces desde escenarios virtuales,
a la especializacidn técnica en el uso de consolas. Todo un campo del conocimiento dentro del
funcionamiento de la maquinaria teatral que necesita estar en un proceso de actualizacién
constante. Sean de naturaleza tecnoldgica o ideoldgica, en cada uno de los campos del saber, la
reestructuracion de los elementos que constituyen la vanguardia ocurre de manera invariable.

El siglo XXI establece sus propias reglas de juego, nos obligan a replantear las relaciones
que ha establecido desde la antigiiedad el hombre con el Saber. Por lo disperso y fragmentado que

resulta, por su facil acceso, por su actualizacién vertiginosa. En la contemporaneidad el Saber
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escapa de los lugares (academias, colegios, centros de desarrollo, galerias, universidades) que
tradicionalmente estaban “disefiados” para contenerlo y legitimarlo:

Cada dia mas estudiantes testimonian una simultanea y desconcertante experiencia: la de reconocer
lo bien que el maestro se sabe su leccidn, y, al mismo tiempo, el desfase de esos saberes-lectivos
con relacion a los saberes-mosaico que, sobre biologia o fisica, filosofia o geografia, circulan fuera
de la escuela (Barbero, 2003, p. 21).

No solo existe un desfasaje del estudiante con su medio sino del medio en si mismo, en su
planteamiento como bunker que se ahoga en su propio discurso de legitimacién. Entonces seria
licito preguntarse ¢acaso no tienen las universidades la capacidad inherente de seguir indagando
sobre si mismas y de refundarse? ;Acaso no estan contenidas en ellas las cualidades de
autoaprendizaje, de autogeneracion, de lucidez para generar corrientes alternativas, -quizas
marginales- que les permita interactuar con un estudiante nuevo? “Como parte de la
institucionalidad educativa, la universidad es conservadora, generadora y regeneradora. Ella
conserva, memoriza, integra, ritualiza una herencia cognitiva, y la genera reexaminandola,
actualizandola, transmitiéndola” (Morin y Delgado, 2017, p. 58).

Afio 2018, Cuba, educacion superior, Universidad de las Artes (ISA): si se revisaran los
programas de estudios teatrales, en muchos casos se observaria como los contenidos relacionados
con la produccion y estudio de vanguardias artisticas (nacional e internacional) son relegados a
una oscuridad que el estudiante debera disipar por sus propios medios. De manera que, cuando
este, -en cualquiera de sus especialidades, teatrologia, dramaturgia, disefio escenogréafico,
actuacion- entra en contacto con tendencias y autores cuya produccién permanece fuera de
cualquier parametro académico, formalmente establecido, queda sin un instrumental tedrico, ético,
estético, referencial que le permita, ante ellos, mantener una posicién de respeto, entendimiento,
critica, interaccion, no asimilacién, no calco deformado y deformante. Veinte afios atras, seria
irrisorio tomar en cuenta la existencia del internet dentro del contexto ISA. Dicha circunstancia ha
cambiado y con ella la “potenciacion” formativa de nuestros estudiantes. Hoy, cualquiera que haga
uso de su tiempo —fisicamente mayor al de su estancia en clases—, de navegacion en funcion del
estudio tendra acceso a la formacion/actualizacion de un referente artistico, cultural con un

extraordinario nivel de seleccion personal.
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El estudioso espafiol Martin Barbero establece dos conceptos que examinan este binomio
de relacion epistemoldgica: el descentramiento y la diseminacion (des-localizacion/des-
temporalizacion). El primero se refiere al proceso donde el Saber escapa de los libros y de la
academia. El segundo implica la relativizacion de las fronteras encargadas de separar el
conocimiento del saber comdn y el desvanecido “...tanto de las fronteras entre las disciplinas del
saber académico como entre ese saber y los otros, que ni proceden de la academia ni se imparten
en ella de manera exclusiva” (Barbero, 2003, p. 22).

Un estudiante de primer afio de la Facultad de Arte Teatral del ISA lee a Heiner Miller,
Angélica Lidell, Sarah Kane, Rogelio Orizondo, Rafael Spregelburg, Bernard-Marie Koltés,
Rodrigo Garcia, Marius Von Mayenburg, entre otros, antes de conocer la obra de Anton Chéjov,
de William Shakespeare, de Euripedes. No pretendo defender una educacién basada en un modelo
que instituya un estudio lineal, determinando el transito de un autor a otro como consecuencia
histdrica. Existen experiencias docentes de obligatoria referencia por su impacto en la educacién
por el arte, la ensefianza artistica, la pedagogia en general, como lo son la Bauhaus (1919-1933),
The Black Montain Collage (1933-1957), la escuela de las Hermanas Cossetini, entre otras, que
establecen modelos de estudio més all4 de un enfoque determinista, histérico a partir de la
expresion artistica y la educacién emocional, como principios organizadores de un paradigma
educativo. Sin embargo, desestimar el valor del antecedente puede provocar que este sujeto en
crecimiento, al no tener una sélida base desde la cual acoger referentes de vanguardia de manera
sistematica, distanciada y critica, convierta una posible recepcién formativa, en recepcién
deformante. Razén por la cual estudiantes y artistas maduros, asumen de manera regular précticas
artisticas que no son resultado de sintesis alguna, sino productos de una fascinacion colonizada a
partir de la presencia de organismos, instituciones, revistas, festivales, premios, nacionales o
internacionales, planteados como forma de legitimacion, de existencia en tanto visibilidad.

Estas condiciones cierran un circulo donde una copia deformada engendra a su vez a otra

2 (13

similar en un bucle vacio, pero capaz de proclamar nebulosos criterios de “éxito”, “valores”,
“técnica”, “gusto”, “actualidad”, “originalidad”, “tradicion”.
¢ Como se originan estas formulas? ¢Quién las produce y quién las legitima? ; Se puede prescindir

de ellas? ;Cémo?
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Il.  Vanguardiay autonomia. Hacia el centro

Segun el pedagogo brasilefio Pablo Freire, el educador, lo primero que reclama para el
observador epistemoldgico, es la fragilidad de la condicién subjetiva, ética y estética per se. Dicha
fragilidad expresa una perspectiva, un punto de vista que no sitda a dicho observador en un error,
sino: “El error, en verdad no es tener cierto punto de vista, sino hacerlo absoluto y desconocer que
aun desde el acierto de su punto de vista es posible que la razon ética no esté siempre con éI”
(Freire, 2010, p. 14). No hay manera de acercarse al concepto de “autonomia” sin partir antes de
dos presupuestos base: la conciencia del inacabamiento y la teoria de la unién/vinculo. La
interconexion entre los conceptos de Freire y Read la retomo a partir de los articulos “Herbert
Read y Paulo Freire, acerca del maestro.” y “Autonomia del arte en tiempos de huracanes.”
(Cabrera, 2016) del tedrico de la educaciéon cubano Ramon Cabrera Salort.

En su devenir epistemoldgico, el hombre llegd a determinaciones abstractas, como la
medicion del tiempo o la necesidad del cero en el dominio de los nimeros, asi también llego a la
conciencia del inacabamiento. Esta nocion recorre un espectro de variables que lo hace ontologico
del pensamiento humano y su percepcion sensible del mundo. ;Coémo entender la historia como
disciplina sino es a traves de la conciencia de lo inacabado? ;Como olvidarse de la aventura
hermenéutica que trae aparejada cada obra en la eterna relacion entre el receptor, su mirada y el
objeto en si? La propia idea de la escritura de un texto dramatico no puede ser entendida sino es a
través de lo que existe como latencia/ausencia, porque la palabra escrita por el dramaturgo, como
complemento de su valor literario, existe en la promesa de ser enunciada por un actor, una semana
o un milenio después de haber sido formulada en forma de texto.

Durante una discusion con colegas, profesores y creadores de la Facultad de Arte Teatral
acerca de la relacion entre academia y vanguardia dentro de los predios del ISA, se manej6 de
forma explicita la siguiente idea: la academia no esta concebida para formar “vanguardias”. La
gestion de la primera en su mision de formar un individuo a insertarse en una sociedad concreta,
con valores culturales, politicos, éticos, estéticos concretos, procura que esta insercion resulte lo
mas organica posible. Por supuesto, lo que le resulta pertinente a la Universidad de las Artes ISA,

a principios del 2019 no es lo mismo que le pudo haber resultado en 1976, a tal punto de ser capaz
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de reajustar su propio nombre tres décadas después® . Sin embargo, “la academia no esta
concebida para formar vanguardias”, fue un criterio que escuché en silencio hace menos de tres
afios dentro del marco de la XVI Conferencia Cientifica sobre Arte y Cultura. “La mision de la
universidad es realizable Unicamente cuando una madeja viva de relaciones de
autonomia/dependencia la atan al contexto social que le es propio, a la vez que la liberan para
hacerla parte de del contexto mayor que representa la sociedad humana en su conjunto” (Morin y
Delgado, 2017, p. 58).

Si nos acercaramos al pensamiento de vanguardia como una renovacion de las raices de la
creacion artistica, sus modos, medios y formas de expresion, su funcion social, entonces, podria
entenderse como la idea anterior de: “la academia no forma vanguardias”, es un planteamiento que
olvida por completo los principios de inacabamiento y curiosidad tan defendidos por Freire y otros
tantos educadores. El educando entra en contacto con las vanguardias, sus teorias, planteamientos,
autores, y esto ocasiona un cisma en su forma de entenderse a si mismo en un contexto social,
politico, de razonar las relaciones de poder de las cuales forma parte muy a pesar suyo. En la
medida en que el estudiante se aproxima a la vanguardia, critica, analiza, piensa desde ella, crea
con ella y establece quizas, las bases de otra, venidera. Este es el ejemplo del fendmeno de la
“novisima dramaturgia cubana” cuyo epicentro se encontrod, sin lugar a dudas, dentro del marco
del Seminario de Dramaturgia de la Facultad de Arte Teatral en los afios 2005 -2010,
aproximadamente.

Tampoco podria reconocerse este ambito como el laboratorio exclusivo donde se produce
vanguardia. Para ello, la préctica de grupos como Teatro el Pablico, Buen Dia, Escambray —
durante los afios 70—, Danza Contemporanea de Cuba, entre otros, dan testimonio de que fuera de
los predios académicos también se ha hecho y se hace vanguardia. Sin embargo, en medio de los
contextos cada vez mas especializados de nuestro dominio y de nuestra geografia, resulta complejo
mantener una posicion actualizada en su campo de espaldas al marco de interaccion que resulta la

universidad, la academia.

2 Fundada en 1976 su primer nombre fue Instituto Superior de las Artes, por sus siglas I.S.A., por motivos de
homologacion de titulos internacionales sobre los que no pretendo extenderme, el concepto de “instituto” a finales de
la primera década del segundo milenio, tuvo que “upgradearse” a “universidad”, de esta forma las siglas | -S -A, se
convierten en nombre propio, de mujer. Hoy los titulos oficiales se rubrican bajo la nomenclatura de: ISA, Universidad
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Un estudiante de diecinueve afios abre un libro de Sarah Kane y hace uso de su derecho a
ser un ente curioso, a buscar lo que ignora. El ejercicio de la curiosidad es quien permite la
actualizacién gnoseoldgica constante, siempre y cuando la accion de un individuo no suponga
explicita o implicitamente, la negacion de otras busquedas. Cuando su ejercicio necesita el silencio
de otras formas de curiosidad, no solo niega otras posibilidades de percepcion de la realidad, sino,
se niega a si misma. De aqui la importancia de que profesor y alumnos sean conscientes de que la
comunicacion entre si ha de ser abierta, dial6gica, indagadora, nunca establecida como nocién
imperturbable, proceso vertical. Solo desde el reconocimiento como sujetos de un mismo proceso
de investigacion, puede asumirse el nodo profesor-alumno como “seres epistemologicamente
curiosos” (Freire, 2010, p. 71). De esta forma, pensar: “el objetivo de la academia en cualquiera
de sus expresiones, perfiles, campos del saber, no es formar vanguardias”, conlleva a negar el
impacto resultante de la accion del estudiante en su interaccion con el medio en el cual habra de
insertarse luego.

En un mes este mismo joven de diecinueve afios de primero o segundo afio de la Facultad
de Arte Teatral puede ver en la cartelera de los teatros del Vedado un texto de Jean Paul Sartre, de
Rogelio Orizondo, o de William Shakespeare en una version libérrima para titeres de cachiporra,
también puede comprar las obras completas de Abelardo Estorino o de Eugenio Barba. ¢Qué le
impide esta contaminacion? ;Como pensar que esta no genera un pensamiento con la capacidad
de replantear las nociones que hasta ese momento ha certificado como valederas dentro del marco
de la academia? No existe forma de evadir la accion directa de las vanguardias sobre cada una de
las partes del proceso docente. Tanto Freire como Hebert Read, parten del siguiente principio: el
educador no transfiere conocimiento formalmente reconocido por esta o aquella disciplina,
academia o autor sino, es el encargado de organizar y desarrollar las posibilidades contenidas en
el individuo para la produccion o construccion de determinado conocimiento. La vanguardia
constituye parte indisoluble de esas posibilidades inherentes. Restaria, en la medida de lo
humanamente posible, viabilizar que dicho impacto no se convierta en un fendmeno epidérmico,
sino que, desde el profundo vinculo educando -educador, se pueda comprender de forma sensible

una realidad siempre compleja.
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lll.  Vanguardiay diferencia. Donde la envoltura desaparece

El respeto a la autonomia del ser del educando parte del principio y el reconocimiento del
hombre como sujeto inacabado, diferente uno del otro en la manera de entender y aprehender la
realidad. Para Freire, esta idea solo puede concebirse desde el equilibrio entre el grado de libertad
y autoridad conseguido por el docente durante el ejercicio de su préactica. El profesor solo consigue
una verdadera relacién dialogica con el estudiante en tanto lo concibe como ser culturalmente
ético. EI momento en que el término libertad se emparenta con libertinaje, y autoridad con
represion, es también cuando la formacion ética queda expuesta a deformaciones capaces de
desarticular cualquier tipo de dialogo entre individuos por naturaleza inacabados, particulares,
complejos.

Observar un objeto, cualquiera que este sea, implica una posicion ante él, una lejania, una
proximidad, un arriba, un abajo, un frio o una calidez. Ensefiar las vanguardias implica también
entender la pertenencia del estudiante a ese entorno, también la propia, la del docente. Mas alla de
considerarla una opcion formativa, un contenido obligado dentro de un programa académico es
una responsabilidad ética del educador tomar parte activa, consciente, en la relacion que se
establece entre él, el educando y los marcos de interaccion. Definir las estructuras dramaticas es
siempre una operacion dialéctica, lo que hoy resulta van-guardia, mafiana deja de serlo, comienza
a ser reta-guardia. Ahora, ;como acercarse a esta relacion de actualizacion constante del referente,
cuando la velocidad en que aparecen dichas “formas de vanguardia”, impide la cristalizacion de
un istmo como figura de marcos definidos que permita su registro, sistematizacion, organizacion,
analisis en cuanto a semejanzas, diferencias, impacto, etc.?

La vision estética/ética de estudiante y docente como individuos, su contenido ontolégico, la
marca de su lengua, el uso de su cuerpo, etc, es necesariamente el resultado de una cultura. El
sujeto en cualquiera de sus &mbitos ha sido culturizado y colonizado. “Conoce tinicamente los usos
y las perspectivas para los que ha sido educado” (Barba y Savarese, 2011, p. 373). En 1991 Mario
Piazza realizé un audiovisual sobre la experiencia pedagogica, devenida paradigma de la
educacion por el arte, de los trece afios que estuvo en funciones la escuela de Olga Cossettini. El
documental La Escuela de la Sefiorita Olga, estd construido con los testimonios de Leticia

Cossettini y exalumnos de la escuela. A continuacién, me gustaria transcribir un fragmento de la

772



intervencion de una sefiora de cincuenta afios que relata su experiencia luego de ingresar en otra
escuela de nivel escolar superior:

En una clase de dibujo si nosotros fuéramos a pintar los arboles, el tronco, de rojo, de
azul o de violeta o del color que nosotros hubiéramos querido, eso era muy mal visto
por los profesores. Nos decian los chicos de la “escuelita de los locos”. Otra exalumna,
relata lo siguiente: ““Yo muchas veces he comentado esto con amigos, y hubo alguien
que me dijo entonces: esa escuela no te prepar6 para la realidad... y no es asi. (Piazza,
1991)

¢Escapar del esquema es sin6nimo inmediato de locura, inadaptacion, marginacion,

fracaso, transgresion? ¢Para la academia preparar al estudiante para la insercién en un medio
laboral, social, politico implica una antipoda natural en la relacion del estudiante con un

pensamiento divergente, cuestionador, de vanguardia?

El monopolio del poder es, ante todo, el monopolio de poder formular, legitimar y
hacer circular determinadas preguntas. Lo verdaderamente esencial —Ilo digno, segin
Oscar Wilde— es aprender a cuestionar, tomando el concepto de “cuestionar” en una
doble acepcién de complementariedad: cuestionar las preguntas socialmente
establecidas, y traducir la realidad circundante en cuestiones a enfrentar. Para decirlo
entonces en una terminologia filosofica de la que soy gozoso deudor, aprender a
criticar. Pero sdlo se logra a traves del ejercicio continuado y libre del criterio propio.
(Acanda, 1999, p. 71-79).

El axioma de Wilde aprender a cuestionar, deberia complementarse con un aprender a
cuestionar-me. Ahora, ;cOmo cuestionar lo que no se es capaz de ver? Cuestionar un modelo
implica la consideracion de una variedad y lo pertinente de la diferencia. De aqui la necesidad del
docente de entenderse a si mismo como modelo finito, limitado, portador de un criterio que tiende
por su propio peso a sedimentarse, hacerse definitivo, por tanto, ha de ser removido, cuestionado,
desde sus cimientos una y otra vez, sin temor a no entender.

Abordar la vanguardia como territorio tedrico, conceptual y al mismo tiempo practico y
vivo, conlleva reconocer lo siguiente: su forma de existir resulta de la concrecion de limites y
condiciones que primero salvaguarda y después —semejante a Shiva— destruye. Por tanto, dicha
operacion ha de procurar la critica, no el dogma; la empatia, no la verticalidad; la flexibilidad, no
la esclerosis conceptual; el juego, no el método sordo. Su estudio requiere una conciencia ética -
estética como derivacion dialéctica, historica y presente, particular y colectiva, donde estudiante y

educador funcionen como investigadores de un contenido en movimiento dentro de un espacio en
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que la necesidad de responder al contexto social que le es propio, nunca olvide también la
necesidad y el derecho de existir libre dentro de un escenario mayor que representa la humanidad
en su conjunto.

La Habana, noviembre del 2019
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LOS NINOS Y EL PIANO, DE
MALENA HERRMANN.

Los nifos y el piano

Pocas veces las obras de Pedagogia Musical
Instrumental se centran en lo humano. Por alguna razon,
el enfoque suele darse en lo metodoldgico, lo cognitivo,
lo contextual u otros aspectos, de ninguna manera
soslayables. Sin embargo, me ha llamado profundamente
la atencion que ese no es el caso de Los nifios y el piano,
una obra hermosa y valiosa de la maestra argentina
Malena Herrmann, quien vincula por medio de la musica,

su quehacer con las profundas necesidades y posibilidades

humanas, las cuales eslabona -rotundas y nutricias- con
relaciones de vida y de desarrollo personal y sensible.

El libro cautiva desde las primeras lineas, y leemos, como si fuera una novela, una historia
que podria ser la nuestra o la de muchas personas que inician su recorrido por el mundo musical:

Empecé a tomar clases de piano a los 10 afios, con Violeta H. de Gainza. En mi casa,
la mUsica era una comparfiera cotidiana, siempre sonando, a veces telon de fondo,
otras en el centro de la escena; creando un lazo sonoro constante con la Europa que
mis padres habian tenido que abandonar muy a su pesar y que, sobre todo mi madre,
extrafiaban mucho.

Muchas instituciones formadoras de musicos brindan enormidad de conocimientos y
ponen su maximo esfuerzo en que los estudiantes se conviertan en intérpretes habiles
y lo mas virtuosos posible. En ellas se valora especialmente a las personas
“talentosas”, las que tienen “condiciones” y prometen, desde el comienzo de su
formacién, estar a la altura del nivel de excelencia que la musica necesita. Mdsica se
dice con respeto, se escribe con mayuscula; los estudiantes deben demostrar a través
del esfuerzo permanente que son dignos de ella. Acapara toda la atencién. Como el
sol, resplandece y enceguece. Las personas quedan en la sombra, sin luz que las
ilumine y las haga visibles.

Por medio del hilo conductor de las clases con Camilo, la autora va tejiendo una urdimbre

fina de percepciones, elementos basicos de aprendizaje, constantes y relaciones, disefios sonoros,
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I6gicas de creacion y ruptura de estereotipos en cuanto a muchas propuestas sobre la aprehensién
del hecho musical; todas generadas en un clima de libertad general que estimula las posibilidades
creativas en todo momento. La pedagoga Violeta de Gainza, quien realiza el prélogo a la obra,
comenta:

La creacion del material es una instancia mas de una construccion en la que la accién,
la comprension y la escucha trabajan de forma integrada. Los nifios componen por
haber entendido “como se hace”, es un acto mds de reafirmacion y expresion de lo
aprendido. Es muy estimulante poder asistir al desarrollo de un proceso de
musicalizacion tan natural; no es habitual encontrar en un libro de pedagogia
instrumental la explicacion de los procedimientos y los fundamentos de este accionar
que nos permiten comprender la esencia de la estructura pedagogica.

Y en relacion con el impacto afectivo de la propuesta, el colega Alejandro De Vincenci

comenta en la contraportada:
Zambullirnos en esta maravillosa bitacora que es Los nifios y el piano de algun modo
nos da la posibilidad de compartir y sentir la emocion, la alegria y la magia de cada
uno de esos momentos irrepetibles que constituyen experiencias unicas. El maestro
observa, ofrece, propone, acompaiia, y a veces espera”. Una contundente frase que
resume su concepcién del aprendizaje, de la pedagogia, y también del significado que
tiene la apropiacion del lenguaje musical en la vida de las personas.

El libro recoge mas de 100 creaciones musicales infantiles que constituyen el rico acervo
de una educadora musical que comparte la experiencia de toda una vida. Su forma de abordar y
concebir la tarea docente pone en evidencia el respeto por la individualidad, por la forma en que
cada quien aprende, y nos aleja totalmente de la masificacion de formulas en la que los estandares,
perfiles y “competencias” son usadas como referentes.

Cada nota se coloca en el lugar exacto, cada dedo con la precisién debida, cada idea
construye una doble significacion que trasciende al instrumento y al cédigo musical para colocar
al ser humano como centro, mientras la musica se consolida en amada compafiia. Asi, en una
coparticipacion sensible de acciones musicales, asistimos a un proceso autocritico de desarrollo
profesional original, en el que el maestro: “Espera el momento adecuado, espera a que el otro
esté disponible, acomoda sus pasos mientras comparte y de esta manera también crece.”

Ethel Batres.

Edicién de la autora. Distribuida en Argentina por Musica Nuestra.
Buenos Aires, marzo 2021. 166 paginas.
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BREVE E INCOMPLETO TEJIDO SOBRE LA CREACION.

Livier Fernandez, poeta y maestra de arte mexicana, nos regala en apretada sintesis
ideas sobre la creacion y el acto creador, sustancia viva con la que labora un
educador del arte.

Querido Ramon, a través de esta misiva electrénica, te comparto algunos apuntes sobre el
fendmeno de la creacion, bajo el entendido de que, en el micro universo de nuestros discursos, las
nociones nunca son propias como tales, acaso apropiaciones o recreaciones a partir de otros, va
este breve e incompleto tejido con la fantasia de que lo discutimos en alguna mesa calida con una
buena copa de vino de por medio:

Partiendo de su etimologia, la palabra poiesis, término griego, significa crear, hacer o

producir. De ella se desprende la palabra poesia, su raiz es un verbo, una accion que concibe e
instaura una nueva realidad en el mundo. No se trata de praxis ni de creacion en sentido romantico,
lo poiético hace que sujeto y vacio se reconozcan y reconcilien.
Seguro recordaras que, en El banquete de Platon, Diotima, scaerdotisa o vidente que juega un
papel importante en este dialogo socratico, inicia a Socrates en los misterios del amor y explica
este sentimiento como la lucha del hombre por la inmortalidad. La poiesis tiene que ver con el
amor, puesto que ambos implican invenciones, amor y poiesis son intentos de inmortalidad segun
esta figura femenina. El amor es un acto creativo y la poiesis es un acto amoroso. Los dos ejercicios
nacen de la misma necesidad humana, provienen de la fuente de la vida.

Por otro lado, Heidegger se refiere a la poiesis como "alumbramiento” y describe este
concepto como el florecer de la flor, el salir de una mariposa de su capullo, la caida de una
cascada cuando la nieve comienza a derretirse. A través de estas imagenes, el filésofo aleméan
subraya el éxtasis producido cuando algo deja de ser una cosa para convertirse en otra.

Segun Fleitas (escritor uruguayo), la poiesis es hacer pasar cualquier cosa del no ser al

ser. Ante esta afirmacion cabe la pregunta que invertiria el supuesto orden de la produccién: ¢ Hay
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poiesis cuando se hace pasar una cosa del ser al no ser, es decir, cuando algo se destruye? ¢ Tu, qué
piensas?

Mi respuesta es que si, que a veces hay que destruir algo para construir otro algo, pero esa
destruccion ya es en si misma el principio de un acto creativo. EIl impulso creativo radica en la
imaginacién y la imaginacion no tiene orden preciso.

Sin embargo, si pasamos algo del no ser al ser o viceversa, de cualquier manera, siendo el
primer caso el més tangible, seguimos el hilo oculto del pensamiento, del sentimiento, de esa
nebulosa que ambos conforman, perseguimos el nudo oscuro y damos forma o deformidad a la
voz de la imaginacion.

Damos a luz, arrancamos, no creamos en sentido riguroso, mejor decir, recreamos, que
segun Fleitas, es la auténtica mision de la poiesis.

Castafio Gracia (profesor de Filosofia en Murcia), sostiene que la poiesis, la aisthesis y la
catarsis, son consideradas como las tres categorias basicas de la experiencia estética. Dicho de
otro modo, la experiencia estética esta hecha de creacidn, sensacion y purificacion o expiacion,
respectivamente. Triada que bien puede tener sus equivalentes peirceanos: Primeridad = Sensacion
= Aisthesis; Segundidad = Reaccion = Catarsis; y Terceridad = Pensamiento = Poiesis; en el centro
de la triada, como fendmeno diseccionado para su analisis, esta la experiencia estética.

La corporeidad que proviene de la produccion o poiesis, es la huella o registro de la marafia
de sensaciones, reacciones y pensamientos que por fin toman una forma, devienen elaboracion o
materializacion parecidas al productor o poietes. Se parecen a su experiencia estética de la realidad
que lo ha impactado, se parecen a él.

Un productor artistico o simbdlico si se prefiere decir, es un poeta, porque ¢no te parece
que la poesia es la columna vertebral del arte? por eso el arte no puede explicarse, porque no tiene
un lenguaje de una ldgica estructurada, sino que debe recrearse para mantenerse con vida, o sea,
convertirse en otra cosa, en otra imagen, en otra metafora de lo que solia ser, a menos que lo que
se pretenda sea su muerte, entonces habria que explicarlo y habria que hacerlo desde paradigmas
totalmente contrarios a su naturaleza: inflexibles, la muerte seria inminente.

Te dejo estas ideas, con la esperanza de que volvamos a coincidir, ojala sea pronto,
abrazo mientras tanto,

Livier
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